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Swiat wspéiczesny niesie ze sobg istotne i realne zagrozenie
cztowieczenstwa. Coraz wiecej jest wokdt nas 0sob, ktére nie
potrafig poradzi¢ sobie z nieprzychylng rzeczywistoscig zdomino-
wang przez dobra cywilizacji, naznaczong relatywizmem moral-
nym. Coraz wigcej jest 0séb przejawiajacych zaburzenia psy-
chiczne, czyhajgcych na wiasne zdrowie i zycie, zyjacych chwilg
i bez celu swego zycia. Narasta przemoc, uzaleznienie, bez-
robocie, ubdstwo.

Wspoiczesny cztowiek mimo, ze doskonale radzi sobie z po-
stepem i rozwojem Swiata materialnego, ingeruje w nature, takze
wilasng, to jednak nadal nie potrafi podjg¢ wtasciwych decyzji
i dokona¢ istotnych wyboréw moralnych, nie umie sprzeciwi¢ sie
ztu, a to pocigga za sobg szkode i krzywde zaréwno w wymiarze
indywidualnym jak i spotecznym.

ANNA BtASIAK, WIT PASIERBEK SJ: W filmach rezyserowanych
przez Pana czfowiek staje wobec nieustannych wyboréw dobra
i zta. Czy w tych filmach mozna dostrzec wspoélng podstawe, jakis
fundament, przewodnig ni¢, motyw aksjologiczno-moralny?

JERZY STUHR: Musze szczerze przyznac, ze ja to traktuje bar-
dziej z punktu widzenia dramaturgicznego. Dramaturgicznie jest
ciekawiej, zeby postawi¢ cztowieka w sytuacji dialektycznej, czyli
w sytuacji rozdarcia. To jest pierwszy kanon dramaturgiczny.
Poniewaz opowiadam o cztowieku tutaj i teraz, ta jego wewnetrz-
na dramaturgia ociera sie o problemy moralne. Ale gdybym miat
odpowiedzie¢ szczerze, to ja szukam dramaturgicznego konfliktu.
| to jest ta wspolna podstawa. Zawsze konstruuje kazdg postac
na tej dialektyce. Nie ja to wymyslitem, nauczytem sie tego od
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moich mistrzow. Konrad Swinarski, na przyktad, to byt dla mnie
mistrz tej dialektyki, szukania dobra w ztym i zta w dobrym.
Zresztg tradycja tej szkoty tez na tym polegata.

Zawsze przypominam sobie stowa mojego profesora z cza-
sow studiow: ,maluj czarne biatym, a biate czarnym”. Musi by¢
czarne — biate, musi by¢! | nawet w zbrodniarzu musze poszukac
chocby skrawka biatego, musze odkry¢é w nim $wietego.
W kazdej postaci, ktérg przyjmowatem do analizy jako aktor,
zawsze wyszukiwatem tej dychotomii, tych rozbieznoéci i mio-
tania sie. | w zasadzie najbardziej interesuje mnie nie docelo-
wos¢ bohateréw, nie to do czego oni dojdg, ale sam proces
rozdarcia. Bo cztowiek, ktory juz wybrat, jest silny. To jest czto-
wiek, ktéry juz wie, i ja go zostawiam. Tak, jak zostawiam moich
dwéch bohateréw w Historiach mitosnych, ktorzy wybrali mitosé.
Ciezko, trudno, ale poszli juz sobie. Bardziej zal mi tych, ktorzy
nie umieli sobie z tym poradzi¢. Mnie osobiscie wzrusza cztowiek
stojacy przed wyborem i nie umiejacy wybrac. To mnie wzrusza.
Ja chce osiggngé element wzruszenia. To jest dla mnie, jako
tworey, niezwykle wazne, zeby widza to wzruszyto. To z jednej
strony, a z drugiej strony, zeby widz umiat sie utozsamic¢ z tym,
co przedstawia bohater.

Czy wedtug Pana, u podstaw tej dramaturgii, ktérg chce Pan
przedstawic, lezy wtasnie to, co jest podstawowe w moralnosci
czfowieka, czyli dialektyka dobra i zta?

Ja sie tego nie wypieram. Nawet z punktu widzenia kato-
lickiego. Jestem w takiej kulturze wychowany, takie prawdy we
mnie wpojono. Tylko mnie interesuje moment, kiedy nie umiem
sobie z nimi poradzi¢, tak jak w filmie Duze zwierze. Wiec kiedy
te wartosci dotykajg mnie osobiscie i ja sobie z nimi nie radze, to
wtedy dopiero wyciggam caty bagaz moralnosci, dekalogu, zasad
etyczno-moralnych, w ktérych mnie wychowano, w ktére wierze,
i ktére stanowig o tym, Ze ide przez zycie tak jak ide. Przy czym
zawsze staram sie kazdy teoretyczny aksjomat sprowadzi¢ do
przyktadu. Tez nie wymyslitem tego sam. Wzorcem dla mnie byt
Krzysztof Kieslowski, bo on robit to samo, tylko na wyzszym stop-
niu metafizycznym. Ja sie jednak zatrzymuje na realistycznym
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opisie tego wszystkiego. Rzadko mnie ciggnie w taka metafizycz-
ng strone, raczej moze bardziej poetyckg, czasem metaforycz-
ng — to jest mi blizsze. Natomiast chodzi o to, zeby ten
fantastyczny przyktad, z serii dekalog, ktérg Krzysztof pokazat,
sprowadzi¢ do pytan, ktére nas dzisiaj i tutaj obchodza. Mniej
wiecej te zasade stosuje, jesli oczywiscie chce te tematy po-
dejmowac. Mysle, ze one sie troche we mnie wyczerpaly, za-
czyna mnie interesowac¢ co$ innego, chociaz ciggle jeszcze
walcze. W tej chwili walczg jeszcze we mnie dwa projekty, ale
jeden juz w ogole odchodzi od zadawania sobie pytan egzy-
stencjalnych, a drugi ciggle jeszcze tak i bardzo trudno mi go
napisac.

Czyli Parniskie filmy sq niczym innym jak tylko swoistg autopro-
Jekejg ,mojego” Swiata, ,moich” odpowiedzi na problemy cztowie-
ka, $wiata...

Czesciowo. Dotyczg trzech elementéw: doswiadczenia, ob-
serwacji i wyobrazni. Ten trzeci element — ,moja wyobraznia” —
jest najwazniejszy. Bez przerwy wykonuje operacje wewnetrzng
polegajacg na tym, iz stawiam sie w jakiej$ sytuacji i natychmiast
wyobrazam sobie, co by sie ze mnag w tej sytuacji stato. Jest to
chyba najcennigejszy dla artysty proces myslenia tworczego. Istot-
ne jest tez doswiadczenie: ,to mi sie zdarzyto, z tym mam
problemy, chce o tym powiedzie¢”. Dam dwa przykfady, jeden
bardziej pozytywny, a drugi bolesniejszy.

Pierwszy wigze sie z faktem, ze przez cafte zycie zbierat sie
we mnie bagaz wiedzy o mitosci, o uczuciu w ogole. On sie
zbierat. To nie jest tak, ze jak bytem miody, to nic nie wiedziatem
0 uczuciu, o mitosci do kobiety, a potem nie wiedziatem nic o mi-
tosci do dzieci. To sie gdzies we mnie gromadzito i poczgtkowo
nie miatem okazji twérczo tego przetworzy¢, bo nie dostawatem
takich propozycji. No i co... wyjde na rynek i bede krzyczat, ze juz
umiem o mitosci, ze ja co$ chciatbym...? Wiasnie tak powstaty
Historie mifosne — z tej potrzeby wyrzucenia z siebie tego bagazu
doswiadczenia, ze dtugo sie uczytem w zyciu, ze mitos¢ to jest
dawanie. Zawsze mi sie wydawato, ze to sg jakie$ zawody: ten
ktos mi daje tyle, to ja mu musze oddac tyle, a jak ja datem tyle,
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to wymagam, ze ... — to wcale nie jest mitos¢. Dopiero potem
zrozumiatem, ze bezinteresowna che¢ dawania i znajdowanie
w tym moze nie przyjemnosci, ale jakiego$ tadu wewnetrznego —
to dopiero jest mitosé. Mitos¢ to dawanie. Wazne by zorientowac
sie, ze dawac to jest wiecej niz braé. Jak sie o tym dowiedziatem,
to juz bytem powaznym cziowiekiem i chciatem o tym powiedzieé,
i jeszcze byto mi dane, ze kto$ mi taki temat pozwolit zrobi¢.

Druga kwestia, bolesniejsza, to méj nierozstrzygniety we-
wnetrznie konflikt ojcostwa: gdzie zaniedbatem, gdzie przega-
pitem, gdzie nie wzigtem odpowiedzialnosci, gdzie nie miatem sit,
nerwdw, cierpliwosci. To byt bolesny temat, i w odniesieniu wias-
nie do tych doswiadczen powstat film Pogoda na jutro. Tam byt
bodziec.

Datem te dwa przykiady, zeby Panstwo sie zorientowali jaki
w ogole jest moj sposdb myslenia, podchodzenia do tego, co
chce powiedzie¢, niestety dos¢ trudnym pidrem, bo film jest
trudnym pidérem. Zazdroszcze, ze sobie mozna z piérem lub
z komputerem usigs¢ i napisac. A moje pioro jest trudne, nie
zalezy tylko ode mnie, bo to jest jaka$ potworna machina. Ja
jestem realistg. Rezyser filmowy, filmowy zwtaszcza, bo teatralny
ma wiecej wolnosci i moze rzeczywiscie robic to, co mu w duszy
gra, ale filmowy, to juz jest tyle pieniedzy, to jest nieporéwny-
walna ilos¢ widzoéw, ze musisz mniej wiecej patrze¢ dla kogo ty
to robisz, bo juz ci drugi raz nie dadzg zrobié.

Robienie filméw to mozliwo$¢ opowiedzenia o sobie, i o tym
co mnie interesuje. Jednak tematy wynikajgce z doswiadczenia
powoli sie wyczerpuja, mysle, ze juz troche wyczerpaty sie we
mnie osobiscie, natomiast nie wyczerpaty sie ciggle tematy
wynikajgce z obserwacji. Na przykfad teraz niestychanie intere-
suje mnie moment, kiedy mitos§¢ przeradza sie w nienawisé. Jak
to jest mozliwe? Znam kobiete, ktéra byta tak bardzo zakochana,
zyje z mezczyzna kilkanascie lat, ma dwoje dzieci... i niedawno
powiedziata mi: ,Wiesz, ja nie wyobrazam sobie, jakbym razem
Z nim miata wsig$¢ do samochodu...” Jak to jest mozliwe!? Ja
mam specyficzng wyobraznie, takg spektakularng, zawodowa,
i od razu sobie wyobrazam scene: oni muszag wsigs¢ razem do
auta, a nienawidzg sie... Gdzie te nitki, gdzie te wiezi? Jak i gdzie
one sie potracity? Gdybym ja umiat taki film zrobi¢, pokazac
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w jaki sposob to sie dzieje, tak krok po kroku... Pod wzgledem
emocjonalnym mitoS¢ i nienawis¢ sg bardzo blisko. To sg
emocjonalnie bardzo bliskie stany pewnej adrenaliny, ktora sie
wytwarza itd. Przy czym najgorsza jest obojetnos¢, jak przy-
chodzi stan obojetnoéci... Ale to juz jakby nie jest moj temat. Lecz
ja widze jak ten temat niestychanie elektryzuje mtodziez. Ja cza-
sem wrzucam taki temat na spotkaniach z miodziezg licealna, bo
sobie my$le, ze moze ja sie myle, ze to jest jaka$ moja obsesja,
ale widze i stysze: ,Niech on jeszcze opowie! Niech jeszcze
opowie!”. | sobie tak mysle: ,Boze, tam na sali to potowa musi
siedziec¢ z jakis$ rozbitych zwigzkéw” i moéwieg: ,Ja nic wiecej nie
wiem, ja nie wiem!” i mys$le sobie, ze to jest temat, ktory mogtby
byc¢ elektryzujacy. To w ogéle spowodowato, ze zaczatem robic
filmy. Dostatem w zyciu jakas wielkg szanse, mozliwo$¢ opo-
wiedzenia o sobie, czy tez moze nie o sobie, ale o problemach,
ktore mnie interesuja.

LHistorie mitosne” pokazujg rézne oblicza mitosci. Bohaterami sq
czterej bardzo rézni mezczyzni, ktorzy postawieni s§ w roz-
maitych Zyciowych sytuacjach, a ich mito$¢ zostaje wystawiona
na proébe, zyciowy egzamin. Jeden z watkéw dotyczy mitoSci
ojcowskiej. Czy mito$¢ ojcowska jest w takim razie inna od
mito$ci matczynej?

Mitos¢ matki jest bezinteresowna. Mito$¢ ojcowska jest uboz-
sza. Na pewno ubozsza. To znaczy, nie ma tej totalnej bez-
interesownosci. Nie ma tego, co jest w tej francuskiej piosence,
ze syn zamordowat matke, gtowe jej uciat i nidst ja... taka pio-
senka jest piekna, smutna... i jak potknat sie gdzies, to go z tego
worka gtowa zapytata: ,Czy ci sie synku nic nie stato?” Ja tak
pamietam te piosenke. Pani profesor Stebnicka nam tu kiedys jg
przyniosta i studenci to czesto Spiewali na zajeciach z piosenki.
Przepraszam, ze méwig takim prostym przyktadem, ale ja tego
nie potrafie zrozumiec€. Film Historie mitosne jest troche o tym,
0 uczeniu sie bycia ojcem. Ksigdz wybrat ten trudny los. Tu
pomagat mi ojciec Ktoczowski (pamietam jak szedtem do niego)
i ks. Jozef Tischner. Méwitem im: ,,Podajcie mi jakies argumenty!
Przeciez muszg by¢ jakie$ argumenty! Podajcie mi argumenty!”
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Ktoczowski podat mi te kwestie, ktdra stata sie potem mottem tej
postaci. To sg stowa, ktére on wymawia patrzac na krzyz: ,To Ty
do mnie razem z nig przyszedte$”. To jest jego krzyz. Nigdy nie
wiesz, gdzie masz ten krzyz w zyciu. Juz wydaje sie, ze go
niesiesz, ze doniostes, a tu okazuje sie gruch..., nastepny. | bierz,
i nies, to jest twoje zycie. On wzigt, poczut, ze to jest brzemie
jego odpowiedzialnosci. | znowu dramaturgicznie.

To sie nie wzieto znikad, ze ona jest w domu dziecka, ze jest
trudnym dzieckiem (ugryzta panig w palec). On nie bedzie miat
tatwego zycia w tej mitosci. Nam sie czesto wydaje, ze jak juz
mito$¢ znajdziemy, to jest juz ,paradiso” (raj), a to jest dopiero
ciezka praca. To samo ten wiezien... | wcale nie idzie stopniami
intelektualnego rozwoju cztowieka. Bo ten wiezien, prymitywny
gosciu, moéwi: ,A pan wytrzyma?” ,A tam, pare latek, przynajmniej
mi nie ucieknie mitos¢ z wiezienia do wiezienia.” Ale mito$¢ — tez
mito$¢. On umiat to w sobie zauwazyé. To jest o tym dawaniu —
zorientowac sie, ze dawac, to wiecej niz brac.

Czy wspdifczesny cztowiek rezygnuje z mitoSci, bo ona czego$ od
niego wymaga, stawia mu warunki?

Tak! Dziewczyna w Pogodzie na jutro pytana: ,Pani jest
dziewczyng mojego syna?” odpowiada: ,Tak, lubie Marcina, do-
brze nam ze sob3a’. ,A to jest mito$¢?” — pytam. A ona mowi:
,Prosze Pana, mitosc¢ to luksus”. To jest to pokolenie. Ona w tej
kwestii zagrata tesknote. Tak zagrata, jak to czasem kobieta po-
trafi zagrac, nawet sie cztowiek nie spodziewa. Mezczyzna by tak
nie zagrat. Ale ona to zagrata... Nawet jej tego nie podpowie-
dziatem. Moze tonem jej podpowiedziatem, jak to analizowalismy.
Bo moja rezyseria jest bardzo specyficzna. Aktorzy czasem stu-
chajg po prostu mojego tonu, i to o wiele wiecej im méwi niz:
,Wie pani, ja bym chciat tu..., zeby pani w tej kwestii wyrazita
pierwiastek tesknoty...” Ale jak oczami jej nie podpowiem to
tonem, emocja... | ona zagrata tesknote za mitoscia, bo jest jakas
mitos¢, tylko ona jest luksusem. W tym dzisiejszym $wiecie, gdzie
kazdy sie wstydzi drugiego jak... i przez Internet beda sie kochac.
Oni sie bojg. Boja sie jeden drugiego. To zresztg jest nowe zja-
wisko, bardzo nowe. Bo pamietam, jeszcze nie tak dawno
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miatem tu roczniki — pietnascie, dwadziescia lat — i zenili si¢ jak
norki w tej szkole. Ja sobie méwie: ,Ludzie! Boze!” A oni: ,Nie, bo
ja ja..., moja zona na drugim roku...” | to jeszcze artystyczne
zwigzki, czy jakies gtupoty! No, ale taka byta tendencja. | nagle,
jakby uciat. Boja sie. Bojg sie poczucia odpowiedzialnosci.

Dzisiaj bardzo czesto mtodzi ludzie majg problemy z czyms,
co sie nazywato ,wzieciem odpowiedzialnosci”. Dotyczy to takze,
a moze przede wszystkim, zwigzkéw. Fajnie jest tak ,cool’, tak
cieplutko, tak udawaé, ze jestedmy para, niezobowigzujgco. To
jest ten problem. | to jest nasza wina, naszego pokolenia. Nie
wpoilismy tego. | to ja widze na kazdym szczeblu. VWasciwie te-
raz mam taka sytuacje, ze nie ma mnie kto zastapi¢, i musze
kandydowa¢ na nastepng kadencje, bo ich to nie interesuje —
moich uczniéw.

To staneto tez u podstaw filmu Pogoda na jutro, ze on podijat, on
wzigt obowigzek. Nieudolnie, za te wszystkie lata, co zgrzeszyt, co
go nie byto. Jak mu syn méwi, ze: ,Kochates sie z ojczyzng zamiast
z matka”. Czy warto to byto wszystko przedtozy¢? Chce to na-
prawi¢ i okazuje sig, ze juz za pdzno. Alisci, pomyslatem sobie:
,Nie, nie chce tak smutno, nieprawda, taki trud musi byé nagro-
dzony”. | dorobitem zakohczenie, w ktérym jakby znowu z dalszej
perspektywy widac, ze jednak wyszli na prostg Sciezke, czy tez
podazajg w kierunku prostej: syn sie zajgt domem, dziewczyne ma
w cigzy, czyli zaktada jakg$ rodzing, a ten to juz tylko obserwuije,
patrzy. Jednak ta interwencja sie przydata, chociaz zburzyt wszyst-
ko, znalazt sie w szpitalu. Ten film poprowadzitem w innym tonie,
troche Izejszym, bo temat jest taki smutny.

Wspomniat Pan o tolerancji, o tym, Zze czasem trudno sobie z nig
poradzic. ,Duze zwierze” to film o innoSci rozumianej jako po-
Siadanie czegos egzotycznego, czegos, czego nie majg inni, cze-
gos, co jest powodem poczucia ,bycia szczesliwym”. Réwno-
czes$nie jednak moze sie ona stac przyczyng zachwiania zycia
spotecznego, zagrozenia. Czy upomina sie Pan o tolerancje dla
Linnosci’?

Faktycznie najpierw my$latem, ze robie film o tolerancii.
To miat by¢ film o tolerancji, ale nie takiej w ogdle, tylko takiej,
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ktéra mnie dotyka bezposrednio. Zawsze musze wyttumaczyc
troszke ten problem, bo mnie nie chodzi o tolerancje tak w 0g6-
le. Mnie interesuje tolerancja w momencie, w ktérym mnie
dotyka, mnie osobiscie, kiedy sobie z nig nie moge poradzié.
Bo ja jestem piekielnie tolerancyjny, tylko gdyby Cyganie rozbili
mi na podwérku namioty, to moja tolerancja poddana bytaby
ciezkiej prébie. Wiec Duze zwierze to miat by¢ wiasnie film
o tolerancji, ale jak juz dostatem materiat skrecony, jak go zo-
baczytem, to méwie: ,To nie jest o tolerancji. Mam szansg na co$
innego: «o prawie do bycia innym»”. Powstat film o innosci,
araczej o prawie do bycia innym i obronie tego prawa, i rosnacej
z tego powodu powadze, i rosngcego z tego powodu poczu-
cia wtasnej tozsamosci. Bo pan Sawicki, a za nim powolutku
i pani Sawicka, stajg sie innymi ludzmi. Takimi ludzmi, jakimi by$-
my chcieli widzie¢ w ogodle. Majgcymi swoje zdanie, umiejgcymi
broni¢ swojego zdania, majgcymi odwage sprzeciwu, wypo-
wiedzenia gtosno tego, co mysla, bycia innym. To, co usilnie jako
pedagog w kazdym z tych studentéw staram sie znalez¢ (raz
mi sie udaje, pie¢ razy mi sie nie uda), to wyciggna¢ ich
indywidualno$¢, zeby nie chcieli byé wszyscy tacy sami, w tych
samych adidasach, w tych samych jeansach. ,Nie pojde do
szkoty w tej sukience, bo sie bedg ze mnie $miaé. Musze mie¢
takie adidasy, bo wszyscy majqg takie”. To wchodzi w mentalnosc,
i niby oni sie chca... pie¢dziesigt kolczykdéw itp., ale to sg
wszystko zewnetrzne oznaki tego strachu przed prawdziwym
indywidualizmem.

Pamietam jak m¢j dystrybutor ogtosit w Internecie konkurs
dla mtodziezy szkolnej a propos filmu Duze zwierze, zeby na-
pisali krétki esej na temat tego filmu. To byta akcja promocyjna
dla dystrybutora, a dla mnie meka, bo nadestano jakies$ trzysta
prac i miatem to wszystko przeczytac¢. No oczywiscie 90% to byty
recenzje. Nie zrozumieli. Nie chodzito o recenzje, chodzito o esej,
o refleksje. | pamietam, drugie miejsce zajeta dziewczyna, ktéra
napisata o fortepianie. Ja mowie: ,No to jest nagroda! To jest
nagroda!” Ona doktadnie zrozumiata sens filmu: o innosci.
| gdzie$ w duchu byta dumna, Ze mimo tych przeszkdd, mimo
tego ile poswiecita zycia, zdrowia temu instrumentowi, mimo te-
go... Moze mnie to wzruszato, bo moja zona jest skrzypaczka,
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i tez widze ile ona poswiecita zycia, zdrowia, temu najtrudniej-
szemu instrumentowi jaki jest. | wtasciwie kto jg oceni, kto to wie,
ze to wymagato przez cate zycie codziennego pieciogodzinnego
¢wiczenia. llu to sie zna na tym? Jakiez to waskie grono ludzi,
ktore potrafi to docenié. Wiec to sg prawdziwe wielbtady. To sg
wielbtgdy.

Duze zwierze to byt inny film niz wszystkie pozostate i juz
takiego pewnie nie zrobie. Ja wowczas miatem odwage zrobienia
filmu poetyckiego. | taki film mi wyszedt. Inny niz Kieslowskiego.
| 0 dziwo, mimo ze batem sie bardzo, bo ciggle mnie poréwnywali
do Kieslowskiego, ciggle te poréwnania. Juz do absurdéw takich
dochodzito, ze jednego dnia jedna gazeta pisata, ze jestem suk-
cesorem, a druga gazeta pisata, ze jestem epigonem. Myslatem:
,No to teraz sie pograze, jeszcze jak jego scenariusz...” Niepraw-
da, jakby odeszto! To jest m¢j film. On mi tylko dat fantastyczna
metafore. Chciatem zrobi¢ film o toleranciji, tylko nie wiedziatem
jak. Bo muszg Panstwo wiedzie¢, ze wiekszos¢ wysitku przy
tworzeniu filmu jest kwestig pewnej decyzji psychicznej. ,Czy
chcesz o tym opowiedzie¢?” A zwykle to jest tak, ze to, co chcesz
opowiedzie¢, to idzie szybko, tylko nie wiesz jak. Czyli Arysto-
teles, czyli forma! Méwitem kiedy$ w spektaklu Ludzko$¢ w obfe-
dzie, w rezyserii Grzegorzewskiego, méwitem w monologu tak
piekng kwestie Witkacego. Jak to czasem Witkacy potrafi zro-
bi¢... ,Kto? i co? to sg dwa podstawowe pytania cziowieka. Kto
i co”. | tak stat i sie zastanawiat i méwi: ,Nie. Jest jeszcze jedno
pytanie: jak?” | bohater, ktérego gratem, odpowiada: ,Jesli nie
wiesz kto i po co, to wszystko jedno jak”. Pigkne zdanie. Piekne!
Wiasnie moéwi o rozterkach formy: ,jak nie wiesz kto i po co, to
wszystko jedno jak”. Jak to jest zwigzane ze sobg. Alisci jak jest
najtrudniej.

Jak dzieto zrobi¢? Na przyktad Duze zwierze — ostatnig
rzecza jaka bym wymyslit to fakt, ze mozna wyjs¢ od bajki. Bo to
wiasciwie wyjscie jest z bajki — basni. Nigdy bym nie przytozyt tej
mys$li do tego gatunku. Bo ja mam bardzo takie filologiczne
mys$lenie. Historie mitosne — ile filméw juz byto o mitosci, no
ilesmy widzieli, juz wszystko powiedzieli, wszystko. O kazdym
rodzaju mitosci: od Faustyny po pianistke, seksualne niewyzycia
itd. Wszystko byto, a ty chcesz jeszcze o mitosci opowiadac?!
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A tu nagle takie ol$nienie. Pamigetam jak na filologii uczytem sie,
ze w Sredniowieczu byt moralitet. Przypomniatem sobie taki jeden
moralitet Every man. Ten moralitet to taka jedna z pierwotnych
form teatralnych, w ktérej bohater idzie, i spotyka dobro i zto
spersonifikowane, alegorie dobra i zta. | on tak biedny idzie
i spotyka te postacie: to jest dobro, cnota, tam ten... | idzie przez
zycie. | mysle: ,Jakby tak zrobi¢, zeby to zmodyfikowac, ze to
kazdy, i jeszcze samemu zagra¢”. No i juz miatem caty film
gotowy. Juz miatem caty film gotowy w tym momencie, bo potem
juz sg tylko szczegdtly, potem obrabiasz tylko, ale juz ta bryta jest.
| zawsze co$ mi przychodzi z pomocg, wiasnie forma. Forma,
ktéra jest najtrudniejsza. Najgorzej sie mecze, jak nie moge na
pewng mysl znalez¢ formy. Wtedy odstepuje.

To samo w teatrze. W teatrze tez, prosze zobaczyé — prze-
strzen — tez forma. Teraz' bede rezyserowat Ryszarda Il na
pie¢dziesieciolecie Teatru Ludowego w Nowej Hucie. Bedzie
jubileusz. | tez zaczatem od formy, od tego, ze sobie wyobrazi-
tem forme: scena bedzie ustawiona tak... Jak ten Szekspir to
napisat? No bo przeciez to jest zaprzeczenie zasad drama-
turgii. Bo przeciez w dramaturgiach powoli wprowadzasz widza
w zdarzenia, a tu zaczyna sie sztuka od tego, ze wychodzi
mezczyzna i méwi: ,Jestem nikczemnikiem i pokaze wam, co
nikczemnik robi”. Méwi to ludziom, czyli zdradza na poczatku
wszystko! Nie masz tajemnicy! Wszystko otwarte! Od koncal!
Ja bytem zaszokowany, no jak to jest?! To co teraz bedzie, jak
juz powiedziat wszystko? ,Wykoncze brata, potem drugi brat
kréla szybko umrze sam, a potem jeszcze wykoncze tego...
Musze te dzieci pozabija¢, bo to one mogg by¢ spadkobiercami
tronu... Z tg sie ozenig, bo mi pasuje, bo bedzie skoligacona...”
Wszystko opowiedziat! A jednak zafascynowani patrzymy, jak
on ten straszny, piekielny plan realizuje. To byfta wielkos¢
Szekspira. Jak tylko zrozumiesz, jak mozna zacza¢ od takiego
monologu..., bo w Makbecie, na przyktad, jest tajemnica: jakie$
wiedzmy, przepowiednie, powolutku to dochodzi. A tu ryp —
wszystko na poczatku! Ale to jest fascynujgce. Dat mi od razu
forme! Dat mi forme! Zrozumiatem wszystko! Mysle sobie:

' Styczer 2005 roku (przypis redakcji).
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~Wycinam wszystkie poboczne watki, to wszystko dzi$ niewazne.
Co tam Yorkowie, wojna Dwu Ro6z... to nic! Wycig¢ to wszystko!
Zrobi¢ dylemat cztowieka, ktéry tu sie zwierza, tam robi co
innego...” Jak ci politycy dzisiaj — przed mikrofonami zatroskani,
potem za chwile siedzi w wigzieniu, bo narobit... No to jest do-
ktadnie o tym. A tu jeszcze jednego szukatem, bo musi byc¢
czarne — biate, musi by¢! Musze poszuka¢ chocby skrawka
biatego, tak jak zdanie: ,Kiedy Spiewam, czuje sie lepszy”. Musze
co$ takiego w tym Ryszardzie znalez¢. Poczytam, przypom-
ne sobie: Kot pisze, ze Ryszard wystepuje réwniez w sztuce
Henryk V. Dawaj tego Henryka V. Patrze, jest tam rzeczywiscie.
Akt jest o czym$ innym, ale on jest — Ryszard, i moéwi tam cza-
sami lepsze rzeczy niz w Ryszardzie Ill. 1 tam mowi jedng
kwestie, nagle ni stad, ni zowad, podchodzi i méwi: ,Nikt mnie nie
kocha i nikt nie zaptacze po mnie, kiedy umre”. | odchodzi. | to
jest ta druga strona tego cztowieka, to jest ten motyw. To zdanie
stato sie mottem u mnie. U mnie bedzie powtérzone moze ze
trzy razy — jeszcze nie wiem jak to bedzie. | méwi jeszcze jed-
no zdanie, tez fantastyczne: ,Musze by¢ okrutnym, zeby by¢
pierwszym. Bo jestem kaleka i ja nie bede tutaj pierwszym”. To
Stalin, tez miat niedowtad prawej reki... ,Musze by¢ okrutnym,
zeby byc¢ pierwszym’.... To wszystko uktada mi sie w takg jakas
mozaike.

W filmie ,Pogoda na jutro” na tle polskiej rzeczywisto$ci XXI|
wieku pokazany jest ,kryzys cztowieka”, ktérego sam cztowiek
sobie nie uswiadamia, bo czesto bardzo gteboko tkwi w tej de-
strukgji, ktérej sam jest tworcg. Jaka jest mozliwos$¢ rozwigzania,
zmiany tej sytuacji? W czym, wedtug Pana, tkwi szansa na zmia-
ne tej sytuacji?

Szansa na pewno tkwi w dialogu. W Pogodzie na jutro ten
dialog jest taki specyficzny. To jest dialog przepojony przeogrom-
ng mitoscig. Lecz ja moge méwié o kim$, o mitosci, z mitoscia,
z kim$ do kogo mam zaufanie. Ja nie potrafie rozpoczg¢ roz-
mowy o takim temacie jak mitos¢, z kim$, do kogo zywie chocby
cien watpliwosci. To jest to, co na scenie, ze jak ja nie mam za-
ufania do partnera, to mu nie spojrze w oczy, a jak mam zaufa-
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nie, to zaraz spojrze w oczy. Chyba to jest wyttumaczalne i ja
tylko tak potrafie na to odpowiedzieé. A te dzieci przeciez do
niego kompletnie zadnego zaufania nie mialy, to jak miat sie ten
dialog zacza¢? W tym filmie w ogole wszyscy unikajg spojrzen.
Jedna corka méwi: , Ty dla mnie jeste$ zupetnie obcy facet”.
A druga wychodzi naprzeciw, méwi: ,Dobrze, ze jeste$”. A syn
mowi: ,Zapomniatem jak sie mowi «ojciec»”. Ale tez ma jakis
stosunek, widaé, ze go boli. Tam kazde dziecko dostato jakby
inne zadanie: najstarsza nie ma pretensiji, cieszy sie: ,Ulga, taka
ulga” — méwi; syn — widaé, ze w nim jest straszna zadra, ale w tej
zadrze jest zwigzek; a najmtodsza — to jest najgorsza obojetnosc.
On je kochat, tak. Tak dziwnie..., tylko nie miat jezyka, nie potrafit
tego wyrazic. Ja tez moje dzieci kocham, a czasem nie potrafie
tego wyrazi¢. Bo ja tam co$ oglgdam, jakie$ prace cérki i nic nie
powiem. Potem ide do zony i moéwie: ,Wiesz, ona tam niezle
kombinuje”, a zona moéwi: ,A czy ty jej to powiedziates?”, ,Nie, bo
to tam, takie...”. Ja szukam strzepdw, i z tych strzepdéw kon-
struuje wieksze catosci, ale to gdzies wiasnie..., ze nie umiesz.
Przeciez moj ojciec, on nigdy w zyciu mi nie powiedziat, ze mnie
kocha, a ja wiedziatem, ze mnie kochat bardzo. O mitosci mowig
nie tyle stowa, co czyny i gesty. Nie wszyscy to dostrzegali, ale
dla mnie w tym filmie najwazniejsze byto, ze ten ojciec postano-
wit wzig¢ swoj krzyz. Przeor o tym mowit: ,Twoje to jest tez
tam”. A on moéwi: ,Ale mi tu dobrze byto — ja bym chciat wrécic,
tak mi brak wspoélnej modlitwy”. A tamten méwi: ,Nie, tam nies”.
A bohater méwi: ,Ale juz jest za pdzno”. ,Nigdy nie jest za
pbézno!” — mowi przeor — ,Nigdy!” | bohater idzie i mowi: ,Biore,
no biore ten krzyz, sprobuje co$ zrobi¢”. Tylko, ze przepasc
cywilizacyjna, pokoleniowa jest tak straszna, a co za tym idzie —
sprawa autorytetu.

Wspétczesni rodzice nie posiadajg autorytetu. Dzisiaj cérka
méwi: ,Nie tato, cos sie mylisz, ja klikne, czekaj, ja klikne i zaraz
bede wiedzie¢”. | mato, my uczyliSmy sie zycia cate zycie, zdo-
bywalismy jaki$ bagaz doswiadczen, ktéry tym dzieciom naszym
jest wiasciwie niepotrzebny. One moga inaczej sie tego wszyst-
kiego dowiedzie¢. Oczywiscie, potem okazuje sie, ze w sto-
sunkach miedzyludzkich oni majg wielkie luki, ale znowu my nie
mamy tego autorytetu, zeby one nas w skupieniu, i z calym, ze
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tak powiem, dobrodziejstwem wystuchaty. Ja myslatem, ze jak
dzieci sg juz doroste, to sie proces wychowawczy konhczy. A to...
to nie konczy sie nigdy, nigdy. | to jest moje odkrycie ostatnich
lat, ze te problemy tylko sie zmieniaja, i sg jakby coraz to po-
wazniejsze, bo to z dorostymi ludzmi juz dyskutujesz i nie mo-
zesz méwié: ,Ech tam, dorosniesz to zobaczysz”. A to jest ten
najwiekszy btad mojego pokolenia — zaniechanie dziatania. Nas
sie wychowato tatwiej, to byta kultura rozkazu. Mama, czy tez
ojciec mowit: ,Koniec dyskus;ji!” Dzisiaj trzeba w ogole inaczej
utozy¢ stosunki z naszymi dzieémi. Bo dzisiaj: ,Dlaczego koniec
dyskusji?! To jest ograniczenie praw! Prosze, widocznie nie masz
nic do powiedzenia!” | musisz dyskutowac do konca, a ci sie nie
chce, a czasem juz znasz, wiesz lepiej. Przeciez jak mnie uczyli
w tej szkole teatralnej— jaka dyskusja? Wychodzit profesor i mé-
wit: ,Prosze zrobic¢ tak jak ja’. ,Ale dlaczego?” ,Bo ja tak kaze, bo
tak bedzie dobrze.” lle razy ja tak chciatbym powiedziec. lle bym
uniknat, ile konfliktéw... ,Powtérz po mnie i koniec!” To gdzie?!
No bo sg pewne rzeczy, aksjomaty, zwlaszcza w tym zawodzie,
w komedii zwtaszcza, ze jak nie powiesz czegos w odpowiednim
rytmie, to nie ma. No i co bedziesz mu ttumaczyt teoretycznie:
»1en rytm — szukaj go w sobie”. Jakie ,w sobie”’? Wyjdziesz, po-
kazesz i powiesz: ,Réb tak!” Gdybym ja tak dzisiaj zrobit, to by
mi tu protest ogtosili, uczelnie oflagowali i strajki by byly — bo
profesor z nimi postepuje niedemokratycznie! Ja musze dysku-
towac, chociaz juz znam, choc juz wiem, co bedzie dalej. | to jest
to, czegoSmy zaniechali, ten dialog. Bezustanny, do konca,
ktorym sie czasem osmieszysz, bo czesto sie osSmieszysz w tym
dialogu, bo reprezentujesz poglady, ktére sg niepopularne, wiec
cie wykpig!

Jedno pamietam, jak po Spisie cudzotoznic, po moim pierw-
szym filmie, przyszedt do mnie mtody chtopak w Gdyni. Ja by-
tem zszokowany, bo to byt pierwszy publiczny pokaz, $rodo-
wisko mnie ogladato, wystawitem sie na straszny strzat. W tym
wieku to jest stresujgce. Zaczynasz wszystko od nowa, rzucasz
nazwisko na szale: aktor to jest wspaniaty, ale ,co ten aktor
nam tu sie pcha do rezyserii — to jest nasza dziatka”. | przyszedt
ten mtody cztowiek i méwi: ,Dziekuje Panu za ten film. Bar-
dzo osobiscie go odebratem’. Ja mowie: ,Panie, przeciez ja
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zrobitem film o pana rodzicach, a nie o Panu!” A on méwi: ,Pan
jest dobry, bo Pan jest szczery, a Pan jest z pokolenia, ktéremu
my nie wierzymy”. Ja sobie mysle: ,On miat racje. Oni tym
nauczycielom zaktamanym nie wierzg, ojcom, ktérzy cos$ do nich
po pijaku mowili, nie wierza, bo albo w ogdle ich nie widzg, bo
robig kariere, pracuja, pienigdze etc.” Czy warto to byto wszystko
przediozy¢? Gdy walczylismy o ojczyzne, ,Solidarnos¢™? Gdy
dzieci nam sie plataty pod nogami. Moja matka miata jakie$ ta-
kie wyczucie intuicyjne, ze kiedy Jaruzelski w 1982 roku mowit
co$ w telewizji..., my siedzieliSmy i ja moéwitem: , Ty gnoju ty!
Parszywy faszysto!”, to mama wzieta mnie do kuchni i moéwita:
,Nie moéw przy dzieciach!”, a ja méwie: ,Jak to! Niech sie uczg!”,
aona: ,Ale one nie wiedzg, ze to jest Jaruzelski. Tylko widzg, ze
ty strasznie do kogo$ patasz nienawiscig”’. Miata racje, miata
racje. | jak tak sobie o tym wszystkim pomyslisz, i chcesz to na-
prawi¢, to okazuje sie, ze juz za p6zno. Potem to juz sg dorosli
ludzie i juz jest za pézno.

Oni nagle zobaczyli z tamtego pokolenia kogo$, kto szczerze
co$ chciat powiedzie¢ o swoich btedach, stabosciach. | to im
zaimponowato. Wtedy pomy$latem sobie: , Ty masz robic¢ to, co
ty czujesz! A jak bedziesz szczery to bedzie wtasnie tez dla
mtodziezy”. Takze to jest dla mnie niezwykle wazne, i to ze ja
moge z nimi rozmawiac.

Jak pokazatem Historie mitosne w Istambule na festiwalu, to
po projekcji miatem czas wolny i poszedtem w miasto. Snutem
sie tam po kawiarniach, po restauracjach, wracam o pierwszej
w nocy do hotelu, a tam siedzi trzech studentow, Turkéw, i mo-
wig: ,My na Pana czekamy”. Ja: ,A co sie stato?”, a oni: ,No bo
bylismy na filmie i tu siedzimy w restauracji obok z naszymi
dziewczynami i dyskutujemy o mitosci, i mamy taki problem,
i czekamy na Pana”. | do piatej rano dyskutowatem z tymi Tur-
kami! Gdzie to obca kultura, inna mentalno$¢ i po angielsku
jeszcze, co to juz nie mozesz pewnych rzeczy wypowiedzie¢, bo
ci stow brakuje. Wrocitem o pigtej rano skatowany do hotelu
i sobie mysle: ,Boze, jakie to wielkie szczescie, ze mozesz roz-
mawiac na takie tematy z ludzmi na catym Swiecie. Gdyby nie ten
film, to by$ nie miat takich okazji: z Turkami mtodymi. Co ty wiesz
o tamtej kulturze, o religii, o tym jak oni sg wychowani’. Ta moz-
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liwos¢ rozmowy — dla mnie osobiscie jest to wielkie szczescie.
W takim momencie zycia jestesmy, a jednak ludzie na podstawie
tych moich obrazkéw chcag ze mng rozmawiaé.

Moje seanse bardzo czesto sg potgczone ze spotkaniem
z ludzmi, i wéwczas wychodze przed ekran (czesto jestem nawet
podobnie ubrany, jak ten co na ekranie), i ludzie czesto mi
mowig: ,Panie, to tak jakbysmy grali w filmie, jak tak siedzimy
z Panem i rozmawiamy”. Dlaczego? Bo oni sie nie orientujg, ze
ja im zadaje w trakcie filmu pytania. Ja najbardziej tego pilno-
watem, nawet wrecz z operatorem wybieratem odpowiednie
momenty. W Tygodniu z zycia mezczyzny, na przyktad, jest
przerwa w akcji: wyszedt, stangt przed furtkg i stoi. Niby sie nic
nie dzieje, ale przed chwilg byta scena, gdzie kogo$ znowu
zdradzit, ze nie dotrzymat obietnicy w stosunku do siebie, zdra-
dzit siebie samego, okazat stabosc. | po tych scenach jest za-
wsze taka pauza, zeby widz mogt w tej pauzie pomyslec, ze
,moze ja tez..., moze mi sie cos takiego tez zdarzylo..., a co ja
bym zrobit w takiej sytuacji”.

Tydzien z zycia mezczyzny jest absolutnie refleksjg, bo ona
jest najbardziej bolesna. Jest taka scena, kiedy bohater mogt
pomoc matce, dowiedziat sie o lekarstwie w Pittsburgu, a ma
teczke petng pieniedzy, bo ma zaptaci¢ za dom. Jest scena gdzie
ptaci, kontrahenci liczg pienigdze, stychac szelest tych pieniedzy,
a bohater podchodzi do okna — pada deszcz. | nie wiadomo, czy
to on ptacze, czy to jego tzy. To jest wiadnie moment refleks;ji.
Potem przychodzi znowu gwattowna inna refleksja: ,Ratowac!
Moze mozna to wszystko jeszcze naprawic?!” A los ci mowi: ,za
poézno!” llez razy tak sie w zyciu zdarzyto, ze sie zreflektowates,
tylko byto juz o krok za p6zno, o krok za pézno!

Czemu ma stuzyc ta refleksja?

Ma pomoéc widzowi w utozsamieniu sie. To taka szansa
dla widza, zeby nie popetnit tego btedu co bohater, bo sie
zreflektuje, gdy sie taka sytuacja zdarzy. Ja widzowi jakby daje
te refleksje a priori, w postaci teoretycznej, czystej: ,uwazaj, bo
jeste$ staby i czyhajg na ciebie...”. W zwigzku z tym czesto

stysze od krytykéw: ,nieznosnie dydaktyczny”, ,draznigcy dydak- 593



1

224

7%»7@”7 /;wéwew&,

tyzm Jerzego Stuhra” itp. Tymczasem, gdybym byt dydaktycz-
ny, to bym méwit. ,rébcie tak!”, ,nie rébcie tego!”. A ja méwie: ,to
sie mnie zdarza”. Bo przeciez ja swojg twarzg Swiece za tym.
Ja biore na siebie caly ciezar tej pierwszej osoby dramatu,
a nie méwig o innych. Poza tym stabos¢ wspoiczesnej krytyki, nie
tylko w Polsce, polega na tym, ze jest rozdzwiek miedzy za-
potrzebowaniem ludzi, a tym, co krytycy chcg widzie¢. Czytam:
,nieznosny dydaktyzm Jerzego Stuhra”, a potem ide wieczorem
na spotkanie z publicznoscig, i stysze: ,Dziekujemy Panu, ze
wskazat Pan droge, ze miat Pan odwage wskaza¢ droge”. Bo
dzisiaj my ogladamy tyle filméw, gdzie nikt nie ma odwagi po-
kazac ci gdzie i8¢, tylko pokazuje — tu jest ciemno, tu jest dziura
czarna, tutaj sie stoczysz, tu zabijesz. No i co z tego, a gdzie
nadzieja? Przeciez nawet u Dostojewskiego jest Sonia, ktéra
mowi do Raskolnikowa: ,ldz na rozdroze, wez krzyz”. Wiec jak ja
sie tego Dostojewskiego w mtodosci naczytatem i nagratem, to
zawsze gdzie$ musi by¢ ta nadzieja. Ja sie tego nie wstydze, ja
sie tego nie boje.

Oczywiscie, zadaniem sztuki jest bardziej zadawac pytania,
niz dawac¢ odpowiedzi. Tu trzeba by¢ bardzo czujnym, zeby nie
przekroczy¢ pewnej granicy. Na przykiad, jak pisze scenariusz,
ktory jest najwazniejszg czescig w catej przygodzie filmowej, to
jak dochodze do ostatnich kilkunastu stron, to piéro mi drzy
strasznie. Najwieksze ktopoty mam z zakohczeniami, bo w za-
konczeniu dajesz przestanie, przekazujesz, co ty chcesz po-
wiedzie¢. Niektdrzy sie tym nie przejmuja, nie dajg przestania
(zwtaszcza miodzi), ale we mnie jest moralny obowigzek dania
przestania. W Tygodniu z Zycia mezczyzny to przestanie jest
nikte: ,Kiedy spiewam, to czuje sie lepszy”. Tak, ja sie statem
lepszym cztowiekiem przez sztuke. Wyrzucitem to z siebie,
sztuka data mi takg mozliwos¢.

Sztuka moze wiec zmieni¢ cztowieka. Czy moze stanowic dla
niego takze pewnego rodzaju ,katharsis”?

Katharsis w specyficznym sensie. Nie w sensie rozumie-
nia tragedii greckiej, ale cos takiego jest, ze mam po tych kil-
ku obrazach poczucie jakiej$ wewnetrznej ulgi. Statem sie
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o wiele spokojniejszym cztowiekiem, bardziej wyrozumiatym.
To utwierdzito mnie w przekonaniu (co Kieslowski tez we mnie
wpoit), ze mozna cztowieka pokazywac od bardzo trudnej stro-
ny, ale zawsze z mitoscig do niego. To zawsze wpajam stu-
dentom. Nigdy nie zbrukatbym cztowieka i pokazat go takim
skrzywdzonym. Zawsze, nawet jak méwie o strasznych, czy cza-
sem przykrych rzeczach, to ja mu wspétczuje, jakby biore jego
strone. Mnie tych ludzi zal. Jak konstruuje film, to tak wtasnie
mysle.

Przywotat Pan Dostojewskiego. Ja osobiScie jestem nim za-
chwycony. Genialnos¢ Dostojewskiego polega witasnie na tym,
Ze nawet z najwiekszego, najnedzniejszego fotra potrafi zro-
bi¢ swietego, chocby poprzez pokazanie szczerej postawy te-
go cztowieka. Czy to poniekgd nie przySwieca rowniez Pana
twoérczosci?

Nie, bo te postacie majg jeszcze tendencje (to jest zwigzane
jakby z rosyjskoscig) do spowiadania sie. Gdyby Panstwo wie-
dzieli, ile po Historiach mitosnych kobiet w Rosji opowiedziato mi
swoje historie, tysigc razy lepsze niz te, co byly... ale miaty jakas
takg chec... W Rosji ludzie majg ogromng che¢ méwienia, i nie
ma drugiego takiego kraju, gdzie, na przyktad, w czwartej go-
dzinie spotkania ze mng, kiedy juz wszyscy jeste$my bardzo
zmeczeni, pada pytanie z widowni: ,Panie Stuhr, prosze po-
wiedzie¢: jak zy¢?!” Gdzie by na Swiecie takie pytanie padto, taka
szczero$e, odwaga — jak zy¢? Ja mowie: ,Przeciez ja wam nie
powiem jak zy¢, ja nie jestem od tego specjalistg”. Musze
uwazacé, bo ludzie oczekujg ode mnie rad. Po filmie Historie mi-
fosne, ktéry byt pewnego rodzaju sprawdzianem meskim, zwtasz-
cza mezczyzni czaili sie na mnie. Ja juz widziatem, jak czait sie
na mnie jakis$ facet, czekat az wszyscy wyjda, bo chciat na boku...
i tak mi sie zwierzat, i méwit. ,Panie Stuhr, niech Pan poradzi’.
A ja méwie: ,Jezus, niech Pan nie chce ode mnie porad, ja nie
jestem psychoterapeutg, ja sie tylko podzielitem z Panem pew-
nymi rozterkami”. Ludzie czesto utozsamiajg nas, ze my mozemy
im rad udzielic.
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Bo oni widzg, ze kto$ podobnie przezywa i chcg pojs¢ dalej, chcg
wiecey...

Ale ja chce wtedy cos osiggng¢. Ja doktadnie caly czas chce
osiggna¢ efekt... Widze, ze my jesteSmy bardzo samotni z na-
szymi problemami, tak miotamy sie, nie wiemy, czy do ksiedza
i5¢, czy do psychoterapeuty, wszystko dzisiaj jest stabiutkie. Moi
studenci piszg petycje, ze oni psychologa potrzebujg. Ja méwie:
,Jest poradnia na Kopernika”. A oni: ,Nie. My potrzebujemy ta-
kiego specjalnego”’. Ja méwie: ,Jaki specjalny? Co to? Musisz
sobie sam ze sobg poradzi¢”. Oni takiego specjalnego, co to by
do artyzmu..., ale nie ma takiego specjalnego dla artystow. Jed-
nak ta potrzeba jest. Ja chce wywotac efekt taki, ze juz jest
dobrze, jak ja z tg samotnoscig, zwatem moich problemow
jestem, i widze, ze kto$ tez je ma. ,Nie jestem sam” — ten efekt
chce osiggng¢ w filmie. Absolutnie, i to juz by mi wystarczato.
Mnie by to juz wystarczato — ze nie jestes sam. To odkrytem, jak
gratem Hamleta u Andrzeja Wajdy, akurat stan wojenny zapa-
nowat, i mysmy tego Hamleta grali w stanie wojennym. To nie
byto takie wielkie przedstawienie, natomiast nagle, w stanie wo-
jennym, nabrato innych barw. Czutem, ze na tej widowni wszyscy
siedzg z ,hamletycznym” problemem: ze nie mozesz by¢ szczery,
ze musisz udawac wariata — wszyscy w pracy udawali wariata.
Hamlet! No Hamlet! | ci ludzie to czuli, czuli te wiez ze mna, a ja
czutem wiez z nimi.

Prokurator w filmie ,Tydzien z zycia mezczyzny” w pracy za-
wodowej postuguje sie i postepuje zgodnie z wytycznymi, i WOw-
czas wszystko wydaje sie fatwe i proste. W zyciu osobistym
wszystko sie komplikuje. tatwiej jest oskarzac innych, moéwic¢ im
Jak majg postepowac?

To stanowito troche o konstrukcji Tygodnia z zycia mez-
czyzny. Tam byta prosta metafora tego, ze on przeciez do-
skonale znat normy. Ale okazuje sie, ze normy prawne wcale
nie idg w parze z normalnym postepowaniem cztowieka. To jest
ciekawe. Czesto sie dziwimy, przeciez on mowit z trybuny tutaj
takie rzeczy, a potem widzimy go w jakiej§ sytuacji zupetnie
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upokarzajacej, jak on to godzi ze sobg, czy ma wyrzuty sumie-
nia, czy nie.

Natozyto sie na ten film tez to, ze ja pochodze z prawniczej
rodziny. Moj ojciec byt prokuratorem i wiem, jaki to jest trudny
i nieprzyjemny zawéd. Chciatem w tym filmie pokaza¢ dwa obli-
cza cztowieka: jedno na zewnatrz i drugie wewnetrzne. Tydzien...
to byt trudny dla mnie film, moze jeden z najtrudniejszych, jakie
w zyciu robitem. Przygnebiat mnie ten temat, ta jego klaustro-
fobia. O Tygodniu z zycia mezczyzny dtuzej myslatem, czy go
robi¢, niz go robitem. To byt dylemat. Tak sie otworzy¢, wy-
wnetrzy¢, z takimi sprawami... W imie czego? To ksiedzu moge
na spowiedzi powiedzie¢ i to tez jest meczacy akt, a tu nagle tak
opowiadac? | chodzitem z tym, chodzitem.... To byt ten dylemat.
Jakbym miat ten film robi¢ dzisiaj, to bym sie moze zatrzymat, ale
wtedy miatem jeszcze odwage.

W swoich filmach dzieli sie Pan z widzem pewnymi rozterkami,
dylematami aksjologiczno — moralnymi, a zakonczenia to czesto
powrdt do punktu wyjsciowego. Czego uczg sie od Pana pro-
tagonisci? Czego powinien doswiadczy¢, nauczyc¢ sie, widz?

Widz uzyskuje pewng Swiadomosé, ze nie jest ze swoi-
mi problemami sam, ze kto§ ma podobne. ,Nie jestem sam” —
mys$li widz, i to mu pomaga, czyni jego zycie bardziej opty-
mistycznym. Tak czasem mysle, gdy widze jak nieraz ludzie
bardzo silnie reagujg ha moje filmy: ,Boze, jak to jednak cztowiek
ma wiadze nad tymi ludzmi, tak przez chwilke”. Tak jak w Sao
Paulo nagle na Tygodniu z zycia mezczyzny kto$ zaczaf tak histe-
rycznie ptaka¢ na widowni. Jakas pani wyprowadzata miodego
cztowieka, ktory tak strasznie ptakat, ze az mi sie gtupio zrobito.
Musiato go co$ strasznie zabole¢. ,Nie jestem sam” — ten efekt
chce osiggna¢ w filmie.

Panie Rektorze, bardzo serdecznie dziekujemy za spotkanie i mi-
fa, szczerg rozmowe.

Nie wiem, czy stangtem na wysokoé$ci zadania, ale tyle mo-
ge powiedzie¢. To jest na pewno prawda, co powiedziatem. Ja
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jestem tylko malutkim obserwatorem, czasem bardzo sejsmicz-
nym, bo wyczuwam. Zawsze artysta odnosi sukces, jak wyczuje
na chwile wczesniej. To jest wspanialy artysta, jak wyczuje na
minutke wczesniej, co w trawie piszczy, co jest potrzebne lu-
dziom. Tylko trzeba to zrobi€ troszke wczesniej, bo jak juz wszys-
¢y o tym méwia, to juz jestes wtorny, to juz powielasz. Lecz to nie
zawsze ci sie zdarzy. Robisz, robisz i nagle ci sie zdarzy, ze
wskoczysz w ten nurt, ktory za chwilke ludzi bedzie wia$nie
bardzo intrygowat, nidost. Zawsze mam nadzieje, ze wskakuje
w taki nurt. Chyba, ze robie taki film, jak Duze zwierze, ktéry jest
w ogole wyrwany, jest wieczny. Ale to jest jednak tylko film, to sg
dwie godzinki, to mija, jest ulotne. Nie mam takich ambicji, ze to
zostaje, nie. Wiem, ze pracuje w bardzo ulotnej sztuce. Filmy
bardzo sie starzejg, ale sg i takie, ktore sie nie starzejg. Wiem, ze
to jest moda, ze to minie, i juz za chwile nie beda chcieli tego
oglada¢. Ja nie mam takich ztudzen, ze to na zawsze. Wskoczy¢
w te chwile — to jest dla mnie wazne.

Ciesze sie, ze Panstwo chcieli ze mng porozmawiac. ,Hory-
zonty Wychowania” — no przeciez to tez jest o wychowaniu,
o czym tu rozmawialismy. Nic nie staratlem sie mistyfikowac
i udawaé. Na pewno tak mysle.

Naszym programem jest wiasnie pomoc dzisiejszemu czfo-
wiekowi w odnajdywaniu sensu jego cztowieczenstwa. | to jest
wia$nie to.

Bagatela, bagatela!

Jerzy Stuhr, ur. 18 kwietnia 1947 roku w Krakowie, absolwent po-
lonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego (1970). W 1972 absolwent
Wydziatu Aktorskiego krakowskiej PWST, aktor Teatru Starego
w Krakowie. Jeden z najbardziej wszechstronnych aktoréw polskiego
filmu i teatru. Od poczatku lat osiemdziesigtych wspétpraca z teatra-
mi witoskimi. Od 1972 roku wyktadowca, a w latach 1990-1997 i po-
nownie od 2002 roku rektor krakowskiej PWST. W roku 1994 tytut
profesora w dziedzinie sztuk teatralnych. Twérca wielu wybitnych
i wielokrotnie nagradzanych rol w spektaklach rezyserowanych przez
Konrada Swinarskiego, Jerzego Jarockiego i Andrzeja Wajde (m.in.
role Sekretarza w Zyciorysie, Piotra Wierchowienskiego w Biesach,
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Piotra Wysockiego w Nocy Listopadowej, AA w Emigrantach, Horod-
niczego w Rewizorze oraz Porfirego Pietrowicza w Zbrodni i karze).
W roku 1992 publikacja autobiograficznej ksigzki Sercowa choroba.
W latach 1991-1993 cztonkiem rady ds. Kultury przy Prezyden-
cie Rzeczpospolitej. Laureat wielu nagrod, m.in. Nagrody Ministra
Spraw Zagranicznych, w 1982 roku Nagrody Krytyki Wioskiej, dwu-
krotnie: w 1989 i 1995 roku Nagrody Miasta Krakowa, w roku 1998
prestizowej nagrody Narodowego Syndykatu Whoskich Dziennikarzy
Filmowych — ,Nastro d'Argento” dla najlepszego tworcy europej-
skiego, a w 2001 roku nagrody ,Emerging Master” przyznanej przez
27. MFF w Seattle. W 1998 roku odznaczony Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski. W latach dziewigcdziesigtych zwrot
w kierunku kina autorskiego. Rezyser i odtworca gtéwnych rol w na-
stepujacych filmach: Spis cudzofoznic (na podstawie powiesci
Jerzego Pilcha), Historie mitosne (,Ztote Lwy Gdanskie”, ,Fipresci”
na festiwalu w Wenecji 1997), Tydzien z zycia mezczyzny, Duze
zwierze (wedtug scenariusza Krzysztofa Kie$lowskiego), Pogoda na
Jutro. Od 1998 roku cztonek Europejskiej Akademii Filmowe;.
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