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W aksjologicznym wymiarze wychowania sfera wartosci arty-
styczno-estetycznych zajmuje wazne miejsce. Wartosci te sg
zwyczajowo wigzane ze sztuka i tak dla potrzeb szeroko rozu-
mianych procesow edukacyjnych rozwiniete zostaty, przy wspét-
pracy pedagogow, estetykdw i teoretykow sztuki, koncepcje wy-
chowania estetycznego oraz wychowania przez sztuke. Jeszcze
na przetomie XX wieku koncepcje te wykazywaty duzg zywot-
nos¢, tak w sensie swego teoretycznego potencjatu, jak i prak-
tycznego zastosowania. Dzieta sztuki oraz zwigzane ze sztukg
pojecia, takie jak tworczos¢, ekspresja czy gtebia przezycia este-
tycznego dobrze korespondowaty z gtéwnymi celami wychowa-
nia, zmierzajgcego do wyksztatcenia twoérczych, samodzielnych
i wrazliwych osobowosci.

Jednakze pewne zjawiska pojawiajgce sie w sztuce juz od
poczatku minionego wieku, ktore przybraty na sile w drugiej jego
potowie, zachwiaty fagodnie przebiegajacg symbioza teorii wy-
chowania z koncepcjami wzbogacania tegoz wychowania przez
sztuke. Wiele ,wydarzehr” wystepujgcych pod mianem sztuki
i w miejscach tradycyjnie dla sztuki przeznaczonych wzbudzato
powszechng konsternacje i to nie tylko wsrdd szerszych kregow
odbiorcow i mitosnikéw sztuki, ale takze posrdd wielu profesjo-
nalistow. Ta nowa sztuka postrzegana byta jako réwnie bezsen-
sowna, co niepiekna, a zatem bezwarto$ciowa. Najprostszym
epitetem, jaki sie spontanicznie nasuwat przy prébie oceny tej
sztuki, byto stowo ,skandal’. Sztuka niezrozumiata i nieakcepto-
wana spotecznie, sztuka wywotujgca ekscesy i naruszajgca po-
rzadek obyczajowy, a nawet moralny, raczej rozmija sie z celami
wychowywania. Dlatego nie jest wprowadzana do procesow
edukacyjnych, w ktérych niepodzielnie panuje sztuka tradycyjna,
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jedyna — wedle pedagogow — godna tego miana; nawet w aka-
demiach sztuk pieknych, jak stycha¢ w tonie niektérych wypo-
wiedzi, nowatorstwo koriczy sie na kubizmie i abstrakciji.

Czy rzeczywiscie kontrowersyjna, niekonwencjonalna i skan-
dalizujgca sztuka najnowsza, ekstremalnie odbiegajaca w swych
realizacjach od modelu sztuki tradycyjnej, nie ma nic do zaofe-
rowania pedagogice?

Czym jest sztuka?

Tym pytaniem o charakterze esencjalnym nie chcemy wy-
wotywac ducha dyskusji nad definicjg sztuki, jaka przetoczyita sie
przez wiek XX, by ostatecznie utkng¢ w martwym punkcie. Nie
o definicje tu chodzi, lecz o przywotanie zespotu intuicji i wyobra-
zen, catego rozlegtego pola konotacji powigzanych z pojeciem
,Sztuka”, w jego europejskim historycznym wymiarze.

Sztuki mimetyczne

Przypomnijmy zatem, Zze sztuka rozpoczynata swe dzieje
w basenie Morza Srddziemnego jako techne, a wiec poérod rze-
miost i innych umiejetnosci objetych znajomoscig regut wytwa-
rzania. W powstajacych wytworach sztuki rozumianej jako techne
nakierowanie na kunszt tgczono z troskg o stosownosc, takze
wzgledem celéw praktycznych. Niemniej juz wowczas, w linii so-
kratejsko-platonsko-arystotelesowskiej, pojawito sie pojecie sztuk
mimetycznych, w ktérych na pierwszy plan wysuwa sie dbatos¢
o kunszt nasladowania, tj. oddania podobizny rzeczy, natomiast
ostabiony zostaje element zwigzkdéw z praktyka; sztuki mime-
tyczne wolne byty od celéw praktycznych.

Nie ma w tym nic przypadkowego. Grecki termin mimesis
pozostaje w znaczeniowej bliskosci wobec jednego z najwaz-
niejszych termindw greckich, jakim jest — sokratejskiej prowenien-
cji — termin teoria. Oba zawierajg w sobie znaczenie ogladu
z dystansu. W przypadku teorii chodzito o poznawcze nasta-
wienia eidetyczne, zdystansowane wobec poznania praktyczne-
go uwiktanego w przygodnos¢ zmystéw. W przypadku mimesis
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oglad z dystansu stawat sie podstawg umiejetnosci oddania wi-
zerunku rzeczy przez artyste, a takze okres$lat rodzaj odbioru dziet
nasladowczych. Zaréwno tworzenie, jak i odbior dziet sztuki mi-
metycznej przebiegaty juz w catosci w tzw. ,metaforze oka”, co zna-
czy, ze procesy artystycznego przetwarzania i estetycznego prze-
zywania stawaty sie do$wiadczeniami umystowymi, odlegtymi od
doswiadczen praktycznych, wymagajacych zwykle udziatu rak.

Uwolnione od funkcji praktycznych sztuki mimetyczne petnity
jednakze wiele innych rozmaitych funkcji, w tym (co takze za-
wdzieczajg zwigzkom genetycznym z teorig) funkcje poznawcza.
Nasladowanie, przedstawianie, tworzenie kopii rzeczy niesie
w sobie epistemologiczne pietno, gdyz procesy poznawcze takze
pojmowane byly jako kontakt z ideami, czyli obrazami rzeczy
wyrytymi w umy$le. Poréwnywanie wizerunku rzeczy, przedsta-
wionego przez artyste w obrazie, z oryginatem (modelem) wig-
zato sie z przyjemnoscig rozpoznania podobienstwa; to rozpo-
znanie podobiefnstwa miato charakter poznawczy, natomiast
sama przyjemnos¢ byfa juz natury estetycznej. Obie funkcje
sztuki mimetycznej, estetyczna i kognitywna, wspomagaly sie
wzajemnie.

Tak rozumiana sztuka mimetyczna, wigzaca kunszt przed-
stawiania $wiata z umozliwianiem jego poznawania, miata wielkg
moc oddziatywania na ludzi, petnigc tym samym rozmaite funkcje
spoteczne. Tej mocy Swiadomy byt Platon, tyle tylko, ze w Swietle
swej teorii idei, oceniat funkcje ksztatcgce i wychowawcze sztuki
mimetycznej negatywnie. Nie miat racji. Sztuki mimetyczne, powig-
zane istotnosciowo z funkcjg poznawcza, ksztatcity i wychowywaty
poprzez wieki cate pokolenia Europejczykéw i wydatnie przyczynity
sie do zbudowania naszej wielkiej obrazowej tradycji kulturowej, tak
w sredniowieczu, gdy splotty sie z religig i wymiarem duchowosci,
jak w renesansie i pozniej, gdy weszty, z catym swym wiekowym
potencjatem, w stuzbe na rzecz idei humanizmu.

Sztuki piekne

W potowie XVIII wieku miaty miejsce dwa nader wazne fakty:
a. powstata nowa, dotad nie istniejgca, dyscyplina akademicka,
estetyka; b. powstato nowe pojecie sztuk pieknych.
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Pojecie sztuk pigknych wprowadzit Charles Batteux i zostato
ono uznane za nowe w stosunku do pojecia techne. Podstawe
ustanowienia pojecia stanowity sztuki mimetyczne: pytajac o ich
funkcje, Batteux doszedt do wniosku, ze sg one po to, by sie podo-
bac i podobanie to powigzat z pieknem. W ten sposéb dokonato sie
przejscie od starozytnego do nowozytnego pojecia sztuki.

Whtadystaw Tatarkiewicz napisat, ze do XV wieku panowato
dawne pojecie sztuki (fechne), a czas pomigedzy XV a koncem
XVII wieku byt czasem przejsciowym, gdy dawne pojecie juz nie
obowigzywato, a nowego jeszcze nie byto; dopiero w wieku XVIII
pojawito sie nowe pojecie — sztuk pigknych . Zwro¢my uwage na
kilka spraw, ktére sie wéwczas dokonaly:

— okazato sie, ze sztuka posiada w sobie wewnetrzny potencjat
czynigcy jg zdolng do przeksztatcania wtasnego pojecia.
Mimo ze dochodzi do zmiany pojeciowej, zachowana zostaje
kontynuacja historycznego rozwoju; w przeksztatceniu daw-
nego pojecia sztuki jako techne w nowozytng formute sztuk
pieknych role posredniczgcg odegraty sztuki mimetyczne
i dzieki nim odczuwamy tozsamos$¢ sztuki dawnej i nowej,
mimo zmiany pojecia sztuki.

— dla dokonania zmiany pojeciowej sztuka potrzebowata dtu-
giego, trwajacego ponad dwa wieki, okresu przejsciowego.
Czy rzeczywiscie mozemy moéwi¢ o zmianie pojeciowej sztu-

ki? Tak, poniewaz pojecie nowe wigze sie z odmienng koncepcjg

tworczosci, innym odniesieniem sztuki do rzeczywistosci, od-
miennym rozumieniem zwigzkow sztuki i piekna i nowg funkcjg
sztuki — funkcjg estetyczng. Nowemu pojeciu sztuki towarzyszy
nowo powstata dyscyplina akademicka — estetyka, ktéra z wiedzy

0 poznaniu zmystowym w przeciggu potwiecza przeksztatcita sie

w filozofie sztuk pieknych.

Zwigzanie sztuki z pieknem oraz wypracowanie estetycznej
formuty piekna wyznacza sztuce nowe miejsce w kulturze. Ar-
tyzm dziet sztuki bedzie teraz nakierowany nie na rozliczne
funkcje sztuki (pogtebianie uczu¢ religijnych, wzbudzanie pa-
triotyzmu, ksztattowanie postaw moralnych itp.), lecz na jej fun-
kcje estetyczng, tj. wzbudzanie swoistego, polegajacego na
podobaniu sie, przezycia.

Ty, Tatarkiewicz, Dzieje sze$ciu pojec, Warszawa 1975, s. 21-40.
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Ten proces, ktéry mozna okresli¢ mianem estetyzacji sztuki,
byt dtugotrwaty i przebiegat etapami. Niemniej juz w zamy$le
Charlesa Batteux, fundujgcego nowe pojecie sztuki na pieknie
i podobaniu sig, kryt sie zalgzek takiego a nie innego rozwoju no-
wozytnej sztuki europejskie;.

Estetyki sztuk pieknych

O ile estetyka mimetyczna byta dominujaca estetyka sztuki
wiekéw dawnych, to pierwszg estetykg nowozytnych sztuk piek-
nych byta, zrodzona w duchu kartezjanizmu, estetyka ekspresii.
Estetyka ta przesuwata punkt zainteresowania sztuki z rzeczy-
wistosci zewnetrznej, tzw. obiektywnej, na rzeczywistos¢ we-
wnetrzng, subiektywna. Funkcja mimetycznego przedstawiania
zostata ostabiona (cho¢ nie wyparta) przez funkcje wyrazania
przezy¢ artysty. Sfera artystyczno-estetyczna zyskata na zna-
czeniu, niemniej pozostawata nadal w silnych zwigzkach ze sferg
poznawczg; zgtebiajgca najskrytsze stany duszy ludzkiej sztuka
dawata psychologiczng wiedze o cztowieku i jego sposobach
przezywania Swiata.

Dopiero powstata w koncu XIX wieku estetyka formalistyczna
dokonuje petnej estetyzacji sztuk pieknych. Wedle zatozen forma-
lizmu sztuka jest krélestwem autonomicznym i nie ma zadnych
innych celow jak prezentowanie siebie samej, zatem relacje sztuki
do rzeczywistosci zewnetrznej (nasladowanie) lub wewnetrznej
(wyrazanie) uznane zostajg jako dla sztuki nieistotne, co wiecej,
istote sztuki znieksztatcajgce. Istotg sztuki nie jest ani imitatio, ani
expressio, lecz forma, forma artystyczna i to ona (a nie tres¢) jest
nosnikiem znaczen (significant form). W ten sposob formalizm od-
cinat radykalnie sztuke od zycia, uwalniat sztuke nie tylko od funkgcji
praktycznych, ale i kognitywnych. Jedyng funkcjg tak pojmowane;j
sztuki stawata sie funkcja estetyczna. Wartosci artystyczne dzieta,
jego kunsztowna forma mialy stuzy¢ odtad wywolywaniu swoistej
przyjemnosci obcowania z warto$ciami estetycznymi. Przezycia
estetyczne oddzielone zostaty od innych rodzajow przezy¢: mo-
ralnych, poznawczych, hedonistycznych itp.

Inspirowani estetyka formalistyczng artysci pierwszych dekad
XX wieku wkroczyli na droge eksperymentowania z forma. W ten
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sposob powstata sztuka awangardowa, zrywajgca zwigzki z tra-
dycyjnymi estetykami przeszitosci.

Dwie awangardy XX wieku

Sztuka pierwszej potowy minionego wieku, zwana Wielkg
Awangarda, eksplodowata mnogoscig -izméw, z ktérych wiek-
sz0$¢ nastawiona byfa na eksperymentatorstwo formalne. O ra-
dykalnosci przeksztatcen formalnych swiadczy¢ mogg chociazby
owczesne reakcje odbiorcow, doznajgcych szoku w obliczu dziet
kubizmu czy abstrakcjonizmu. Niemniej, chociaz sztuka ta odbie-
rana byta jako burzaca tradycje, to przeciez stanowita takze
zwienczenie zasadniczej dgznoéci sztuk pieknych do uwalniania
sie od wszelkich pozaestetycznych funkcji. Wprawdzie dzieta
awangardowe nie realizowaty juz piekna w jego fagodnych i har-
monijnych odmianach, raczej kierowaty sie¢ ku wartosciom ostrym
i dysharmonijnym (brzydota, wzniostos¢), to niezaprzeczalnie ce-
lem artystycznych zmagan awangardowych z forma byta szeroko
pojeta sfera wartosci estetycznych.

Dzieta Wielkiej Awangardy, poczgtkowo odbierane jako bu-
rzgce catg tradycje sztuki i rozpoczynajgce jej nowy rozdziat, dzi-
siaj wigczane sg w dzieje sztuki nowozytnej jako jej ostatnie spet-
niajgce ogniwo. To nie Wielka Awangarda zmieniata pojecie (lub
jak sie czasem moéwi — paradygmat) sztuki. Uczynita to awangar-
da drugiej potowy minionego wieku, tzw. neoawangarda?,

Jej prekursorem byt Marcel Duchamp, poszukujgcy mozli-
wosci ,znalezienia takiego dzieta sztuki, ktore nie bytoby dzietem
sztuki” i wystawiajgcy ready mades (gotowe przedmioty seryjnej
produkcji) w galeriach. Tg drogg pdjdzie sztuka necawangardowa
w takich swych odmianach, jak: minimal art, happening, koncep-
tualizm, performance itp. Bedzie to droga bardziej intelektualna
niz artystyczna: o ile artysci Wielkiej Awangardy eksperymen-
towali z artystyczng formg sztuk pieknych, to arty$ci neoawan-
gardowi eksperymentujg z pojeciem sztuki. Motorem dziatan
awangardystéw jest pytanie: ,Czym jest sztuka?, pytanie esen-

2. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Krakéw 1985, s. 249-278.
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cjalne natury teoretycznej. Nic dziwnego zatem, ze gtowny trend
sztuki neoawangardowej nosi miano konceptualizmu.

Dziatania neoawangardystéw sg bulwersujace, bo unicestwia-
ja wszystkie wytworzone przez estetyke pojecia stuzgce ro-
zumieniu sztuk pieknych: twérczosci, ekspres;ji, formy, wartosci
artystycznych i wartosci estetycznych, przezycia estetycznego.
Dlatego podnoszg sie gtosy wieszczace koniec sztuki, ktora —
utraciwszy swg wielkos¢ i godno$¢ — w atmosferze absurdu
i skandalu miataby odchodzi¢ w kulturowy niebyt.

Moze jednak warto zaufa¢ sztuce i zaufa¢ artystom? Praw-
dziwie tworczy artysci zawsze wkraczali na tereny nie obejmo-
wane jeszcze mysla dyskursywng i artykutowali w swych do-
konaniach to, co jeszcze nie byto uswiadamiane, chociaz juz
doznawane. Moze w destrukcyjnej, na pierwszy rzut oka, aktyw-
nosci artystébw kryje sie tworczy zamiar przenikniecia nowych
mozliwosci, a z obszaréw bezsensu, w jakim zdaje sie grzezngc
dzisiejsza sztuka powoli, bardzo powoli, wydobywa sie sens
nowego jej pojecia?

Przypomnijmy stowa Tatarkiewicza, ze transformacja daw-
nego pojecia sztuki w nowozytne pojecie sztuk pieknych trwata
ponad dwiescie lat. Przemiany pojeciowe sztuki nie sg na miare
zycia jednego pokolenia. Sztuka posiada swoj wtasny rytm
rozwoju.

Ponowoczesne pojecie sztuki?

Wiele wskazuje na to, ze sztuka wydobywa sie dzisiaj ze swej
nowozytnej estetycznej formuty sztuk pieknych. Degrengolada
w sztuce ostatnich dekad niekoniecznie musi oznacza¢ koniec
sztuki. Moze jest to raczej zuzycie sie formuty sztuk pieknych.
Ostatecznie estetyzacja sztuki tak bardzo zawezita pole oddzia-
tywania dziet ,nic wiecej jak tylko pieknych”, ze doprowadzita do
uwigdu ich sit rozwojowych. Ale nie jest to powdd do rozpaczy,
jesli sie zwazy, ze po pierwsze: sztuka istniata w formule sztuk
pieknych raptem dwa wieki (od potowy XVIII do potowy XX), co
w diugich dziejach sztuki — tak przesztych, jak przysztych — moze
zosta¢ uznane za ,przygode”; po drugie: sztuka posiada, czego
juz raz data $wiadectwo, zdolnos¢ do przeprowadzenia swej
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transformacji pojeciowej i to w taki paradoksalny, mozna po-
wiedzie¢, sposob: mimo zmiany pojecia zachowuje swa tozsa-
mos¢. Dlaczego dzisiejsze wydarzenia, zwane ,performance” lub
jakkolwiek inaczej, nie majgce w odczuciu odbiorcéw nic wspdl-
nego ze sztukami pieknymi, nadal nazywane sg sztukg, a ich
sprawcy artystami?

Podporzadkowanie sztuki wytgcznie formule estetycznej nie
wydobywato w petni wewnetrznego potencjatu sztuki. Rozwijane
dzi$ badania transkulturowe w estetyce uswiadamiajg nam, ze
zadna kultura w takim stopniu jak nasza nie oderwata sztuki od
spraw zycia. W pewnym sensie smutnym $Swiadectwem utraty
przez sztuke europejska zywotnych zwigzkoéw z zyciem czto-
wieka sg nasze muzea — miejsca odosobnienia dla dzieta sztuk
pieknych odizolownych od codziennych doswiadczen ludzi.

W pracach z zakresu estetyki coraz czesciej pojawia sie mysl,
ze oderwanie pojecia estetycznosci od sfery praktycznosci i sfery
poznania winno by¢ poddane krytyce; praktyczne i kognitywne
funkcje sztuki nie umniejszaja, lecz wzmacniajg wewnetrzne
mozliwosci sztuki® i zarazem poteguijg jej moc oddziatywania na
ludzi w taki sposob, ze z odbiorcdw sztuki stajg sie oni jej aktyw-
nymi wspétuczestnikami. Sztuki piekne, wywodzace sie z mime-
tycznych, uprzywilejowaty kontemplatywny sposéb obcowania ze
sztuka, natomiast wiele dawniejszych form naszej sztuki, jak
i przyktady ,sztuki” zaczerpniete z kultur pozaeuropejskich, dajg
Swiadectwo temu, ze nie oglad jest rdzenng forma kontaktu ze
sztukg, ale interakcja. Przypomina o tym takze sztuka najnowsza,
np. happening, pewne rodzaje performance czy sztuka mediéw
elektronicznych.

Dzisiejsza sztuka, znajdujgca sie w stanie transformaciji po-
jeciowej, nie jest i nie moze by¢ zrozumiata z pozycji wypraco-
wanych dla sztuk pieknych. Tak jak niegdys niewiele zrozumieli-
bysmy ze sztuk pieknych, stawiajgc im pytania wypracowane dla
sztuki jako techne (np. pytanie o umiejetnos¢ odtwarzania wedle
regut wobec dzieta twoércy romantycznego, ktéry sam sobie
ustanawiat reguly i to nie odtwarzania, lecz twérczego wyra-
zania), tak i dzisiaj nie zrozumiemy sztuki najnowszej poprzez

°R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna — od przesztosci ku przysztosci, w:
K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia, Krakéw 2003, s. 177-182.
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pytania o artyzm formy, warto$ci estetyczne i estetyczng kontem-
placje. Trzeba przyzna¢, ze nowych adekwatnych pytan nie
umiemy jeszcze sformutowac, ze nie powstaly jeszcze nowe
pojecia, ujmujgce kierunek pojeciowej przemiany sztuki. Dlatego
jedyne, co nam pozostaje, to zawiesic¢ na razie ocene tego, co
dzieje sie w sztuce, i to formutowang tak przez entuzjastéw, jak
i przez sceptykow, natomiast pilnie obserwowac i dokumentowac
wszelkie jej dokonania. Jest to zadanie nie tylko dla estetykdw,
lecz interdyscyplinarne, bowiem ztozony obraz przeksztatcen
w sztuce nie da sie ujgc z punktu widzenia jednej dyscypliny. Bez
watpienia, dzisiejsza sytuacja w sztuce wymaga od nas pewnej
pokory; jesteSmy to winni sztuce, jednej z najwspanialszych form
naszej kultury.

Jezeli zadaniem wychowania jest przygotowanie mtodziezy do
rozumienia swiata, w ktérym zyjemy, to spojrzenie na sztuke naj-
nowszg z punku widzenia podjetego przez nig trudu transformac;ji
pojeciowej oraz wynikajgca stad potrzeba zawieszenia zbyt po-
§piesznych ocen, winny znalez¢ sie w polu $wiadomosci tak
wychowawcoéw, jak i wychowywanych. Ograniczanie sie w pro-
cesach wychowawczych wytgcznie do arcydziet sztuk pieknych,
Z pominigciem niezrozumiatych dokonan sztuki najnowszej, nie
jest najlepszym rozwigzaniem, chociaz w praktyce najczesciej
stosowanym. To, ze sztuka nie realizuje dzisiaj wartosci arty-
styczno-estetycznych tradycyjnie z nig zwigzanych, nie znaczy
jeszcze, ze nie realizuje zadnych wartosci. Opdr, jaki stawia nam
sztuka dzisiejsza, nie dajgc sie wpasowac w tradycyjne koleiny
myslenia, nie powinien zniechecac, lecz stanowi¢ wyzwanie.

—SLOWA KLUCZOWE — SZTUKA MIMETYCZNA, SZTUKI PIEKNE,
SZTUKA AWANGARDOWA, NEOAWAN-
GARDA, WARTOSCI ESTETYCZNE
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SUMMARY

KRYSTYNA WILKOSZEWSKA, The Aesthetic Adventure of Art

The notion of ,art” and its understanding have undergone
numerous transformations over the centuries. New trends have
appeared. Simultaneously the functions assigned to art have
been changing, beginning with those most practical and useful,
through the reflection of reality, depicting the diversity of emo-
tions and experiences, the aesthetic function, to ,presenting it-
self’. Nowadays art experiences another period of notional trans-
formation. Therefore, a necessity arises to refrain from judgement
in favour of formulating new adequate questions and depicting
new values carried by contemporary art.

Krystyna Wilkoszewska — Profesor Nauk Estetycznych, Kierownik
Wydziatu Nauk Estetycznych na Uniwersytecie Jagiellonskim w Kra-
kowie oraz na Uniwersytecie Slgskim w Katowicach; czlonek Sekgji
Edukacji w Spoteczenstwie na rzecz Rozwoju Filozofii Amerykan-
skiej (SAAP); cztonek Komisji Srodkowoeuropejskiego Forum Pra-
gmatystycznego, cztonek Komisji Towarzystwa Fenomenologii i Me-
diéw, prezes Polskiego Stowarzyszenia Nauk Estetycznych. Zainte-
resowania naukowe: estetyka, sztuka wspotczesna, sztuka i filozofia
postmodernistyczna. Autorka wielu publikacji naukowych w jezyku
polskim i angielskim.



