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ABSTRACT

Narrative in Fictional Biographies — A Game of Imagination and Anxiety

RESEARCH OBJECTIVE: Discussion of the narrativity in fictional biographies.

THE RESEARCH PROBLEM AND METHODS: Analysis of the biographical narrative: studying
the ways in which a biographical narratives functions withing the fictional framework. Verification
of Agata Bielik-Robson’s hypothesis of trauma-concealing characteristic of the narrative that con-
fronts the Self with a temporal plane.

THE PROCESS OF ARGUMENTATION: £ebkowska’s model of biographical narrative in fiction will
be confronted, accordingly, with a selection of texts of culture that reflect the chosen problem, that
is: (1) biographies of fictional artits; (2) histories of fictional biographers; (3) “speaker for the dead”
trope; and (4) the narrative and the course of life. Analysis of their content has shown that these
stories tell also about the trauma of mortality and fear of losing control over their own biography.

RESEARCH RESULTS: The paper will provide a thorough study of fictional biographies, alongside
with establishing a typology of biographical narratives.

CONCLUSIONS, INNOVATIONS, AND RECOMMENDATION: Increasing interest in fictional biog-
raphism, encourages taking a closer look at narrative mechanisms functioning in analysed texts of
culture. Studying and compartmentalising them not only will deepen the heretofore understanding
of the idea of narrative identity, but also will shape new tools for analysing biographies in histori-
ography and culture studies.

— KEYWORDS: NARRATIVE, FICTIONAL BIOGRAPHY, BIOGRAPHICAL FICTION,
IDENTITY, METAFICTION
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,P0$réd réznych definicji istoty czlowieczenstwa znajduje sie i taka, ktora stanowi, iz by¢
cztowiekiem to posiada¢ umiejetnos¢ opowiadania o swiecie, dysponowac zdolnoscig
do ujmowania go w narracyjng cato$¢” (Burszta, 2014, s. 20). Jak przypomniata Anna
Burzynska (2004), orientacja narratologiczna przywrdcita range opowiadaniu, ktére dtu-
go traktowane byto jako gatunek popularny, spokrewniony z biografig i kronikg. Od tego
momentu wzrosto zainteresowanie badaczy takimi cechami narracji, jak: funkcja kon-
struktywna, dynamika, przebieg czasowy i sita kreacyjna. Koncepcja ,tozsamosci nar-
racyjnej” zrewolucjonizowata filozoficzne rozumienie podmiotu, powodujgc przejscie od
jego substancjalnego i statycznego postrzegania do dynamicznego: jako bytu zmienia-
jacego sie w czasie, a nastepnie kreujgcego siebie w opowiesci:
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tozsamos$¢ podmiotu jest zawsze niegotowa, ze jest ona dynamicznym dzianiem sie i prze-
miana, ze jest konstruowana w autonarracji (jako do$wiadczaniu siebie, $wiata i ,znacza-
cych innych”), ze rozwija sie w czasie, i ze, jak fabuta ma swoj poczatek i koniec (Burzynh-
ska, 2004, s. 53).

Narracja dotyczgca biegu ludzkiego zycia petni szczegdlng funkcje, bedac

strukturg rozumienia, dzieki ktérej ujmujemy zdarzenia naszego zycia. Struktura ta rozwija
sie w czasie, jest dynamiczna i ma zdolno$¢ do nieustannego samokorygowania sie. W tej
strukturze rozumienia istotng role odgrywa ewokacja przesztosci, podmiotowy stosunek do
historii i tradycji (Burszta, 2014, s. 21).

Pozwala ona dodatkowo wpisac¢ biografie w odpowiedni kontekst — historyczny i spo-
teczny — oraz doprecyzowac intencje oséb dziatajgcych. Jest ponadto narzedziem struk-
turujgcym czas, funkcjonujgcym wedtug regut okreslonego gatunku i odpowiedniej dla
niego szczegotowosci (Bruner, 2006). Ale — jak przypomina Burzynska —

moze byc¢ wiec tylez porzgdkujaca ,strukturg” sensu, co jego podwazaniem, jednoczesng
integracja i dezintegracja, porzgdkowaniem przemieszanym z eksperymentowaniem, kon-
strukcjg spleciong z dekonstrukcjg (Burzynska, 2004, s. 62),

gdyz

opowiadamy z powodu przyrodzonej niewystarczalnosci $wiata, niekompletnosci do$wiad-
czenia, niedoskonatosci siebie. (...) Opowiadamy takze to, co nam sie tylko wymyka, co
nie daje sie wcieli¢ w zadng narracyjng sekwencje (Burzynska, 2004, s. 64).

W kontekscie tych stéw dziwi¢ moze znamienna nieobecnos¢ problematyki biogra-
ficznej jako osobnego zagadnienia interesujgcego narratologow. Wynika ona zapewne
z przyjmowanych dotgd milczaco zatozen dotyczacych faktograficznych odmian tego
gatunku (Catek, 2013), przede wszystkim na temat obiektywnej natury narracji biogra-
ficznej. Dlugo tez nie dostrzegano potrzeby takiej refleksji, na co kapitalny wptyw miat
sam ksztalt narracji biograficznej (styl naukowy sugerowat neutralno$¢, a nawet nie-
obecnos$c¢ narratora, a tekst traktowany byt jako bezosobowe, przezroczyste narzedzie
stuzgce wytacznie organizacji tresci). Podejscie traktujgce narracje jako niezaangazo-
wane medium sprawiato, iz ignorowano jej porzadek retoryczny oraz estetyczny, o kto-
rym tak szeroko w odniesieniu do historii pisat chociazby Hayden White (2000, 2009,
2014). W skrajnych przypadkach uznawano nawet, ze narracja w biografii petni wytacz-
nie funkcje spoiwa fgczacego wydarzenia i dokumenty biograficzne w sensowng cato$é
(Stawinski, 2000), co z dzisiejszej perspektywy jest anachroniczne (por. Catek, 2016b).

Analiza narracji biograficznej pokazata, ze stanowi ona matryce konstrukcyjng przed-
stawianej historii zycia, materiat tworzacy reprezentacje biograficzng, a réwnoczeénie
ma charakter historyczny, gdyz aspiruje do reprezentowania przesztosci, niezaleznie od
stopnia wiernosci faktom. Jest figuratywna: rzadza nig wielkie metafory, zgodnie z ktérymi
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biograf wciela sie w utrwalone kulturowo role i charakterystyczne sposoby funkcjonowa-
nia w obrebie tekstu biograficznego, w ktérym jest reprezentowany przez odpowiednio
uformowanego narratora. Narrator ten petni funkcje ,gospodarza biografii”: dysponuje
regutami tekstowymi narracji i w ten sposéb sprawuje nad nig wtadze. Tak rozumiana
narracja kreuje w biografii nadrzedng strukture ramowa, nadaje porzadek biograficznej
rekonstrukcji i podporzgdkowuje inne teksty (dokumenty biograficzne i autobiograficzne),
dla ktorych stanowi szeroki kontekst interpretacyjny. Dzieki temu nadaje gtebszy sens
pojedynczym wydarzeniom i wypowiedziom, wydobywa logike i teleologiczny porzgdek
zycia, réwnoczesnie ujednolicajgc bogaty materiat biograficzny (por. Catek, 2016a).

Aby przesledzi¢ zwigzki tgczgce narracje i biografie, warto siegnaé po materiat rzad-
ko badany, czyli biografie fikcyjne, o ktérych w Polsce pisata dotad tylko Anna tebkow-
ska'. Zatem pierwszym celem badan jest analiza tych r6znomedialnych tekstéow kultu-
ry (literatura, film, serial), ktére zbudowane zostaty na wzorcu biograficznym. Drugi cel
to weryfikacja hipotezy Agaty Bielik-Robson, ktéra analizujgc zwigzki miedzy narracjg
i tozsamoscia, uznata, ze Ja przezywa traume w zderzeniu z wymiarem czasu:

Czas nie jest dlan formg zmystu wewnetrznego, immanentnym a priori, dzieki ktéremu Ja,
opowiadajgc swa biografie, mogtoby uchwyci¢ swa jednos¢ i tozsamosg, nie jest le temps
récit, czasem opowiesci, lecz przeciwnie: czas jest tym, co najbardziej inne i zewnetrzne wo-
bec psyche, czyms, z czym boryka sie ona od zarania. Zgodnie z tg druga linig filozoficzng,
czas jest tym, co przeciwstawia sie roszczeniom Ja do jednosci i tozsamosci; (...) wydaje
psyche zywiotowi rozproszenia, podwazajgc jej pragnienie ciggtosci (...). okazuje sie, ze Ja
zaczyna czu¢ sie u siebie w zywiole czasu tylko wtedy, kiedy wydaje sie jej, ze zywiot ten
oswoita, przeksztatcajgc go w czas opowiesci. W kazdym innym przypadku, kiedy czas odsta-
nia swe bardziej agresywne oblicze, wtrgcajac psyche w otchtan desynchronizacji i niekontro-
lowanego chaosu wrazen, podmiotowos¢ zdaje sie traci¢ grunt (Bielik-Robson, 2004, s. 24).

Narracja ma zatem pomaga¢ podmiotowi w poradzeniu sobie z urazem, ktéry wynika
z niedopasowania Ja do temporalnosci. Zakladam, ze jesli tak wiaénie jest, Slady tego
leku przed desynchronizacjg i rozproszeniem powinny ujawni¢ si¢ na réznych pozio-
mach biografii fikcyjnych?.

1. Biografia w przestrzeni fikcji

Dwudziestowieczne biografie fikcyjne pojawity sie na skutek popularnosci réznych gatun-
kow biograficznych w historiografii i literaturze. Nawigzanie do gatunku faktograficznego

' Samo pojecie ,biografia fikcyjna” byto wykorzystywane réwniez przez filmoznawcéw (Hel-
man, 2007; Kotos, 2014). Duzym zainteresowaniem zagadnienie to cieszy sie we Francji, czego
dowodzi tom przygotowany przez Anne-Marie Monlugon i Agathe Salha pt. Fictions biographiques:
XIXe-XXle siecles (2007).

2 W swoich analizach traktuje hipoteze Bielik-Robson wytgcznie jako punkt wyjscia, dystansu-
jac sie od koncepcji Lacana jako podstawy dalszych rozwazan.
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dawato ,efekt autentyczno$ci” (Lebkowska, 2004), a mimetyzm formalny (Gtowinski,
1973; Kaniewska, 1992) sprawit, iz odbiorcy bez problemu rozpoznawali pierwotny
wzorzec gatunkowy wprowadzony do utworu fikcyjnego. Oczywiscie nie wszyscy, na co
wskazywat juz Umberto Eco (2007), ktéry pisat o czytelniku pierwszego stopnia (skon-
centrowanym na fabule) oraz czytelniku modelowym (drugiego stopnia), ktéry w utwo-
rze szuka strategii jego czytania i tekstowego przewodnika po narraciji.

Opisany przez wtoskiego semiotyka czytelnik modelowy, wychowany na wzorcu bio-
grafii, docenit gre z tg konwencjg w fikcji, a rownoczesnie dobrze radzit sobie z ukrytymi
w utworze wskazéwkami metatekstowymi. Potgczenie swobodnego dziatania wyobraz-
ni z efektem referencyjnosci stanowito rodzaj paktu z czytelnikiem, w obrebie ktérego
nastepowato kwestionowanie pozornie autentycznych odniesien i ujawnianie fikcyjne-
go wymiaru opowiesci (tebkowska, 2004). ,Poniewaz fikcja wydaje sie nam srodowi-
skiem bardziej przyjaznym niz zycie — stwierdzat Eco — probujemy czytac zycie, jakby
byto dzietem fikcji” (Eco, 2007, s. 145). W ten sposdb nastepowato réwniez naruszenie
ontologicznego statusu swiata narracji, wzmacniane dodatkowo chwytami metafikcjo-
nalnymi, odstaniajgcymi albo warsztat fikcyjnego biografa, albo tez watpliwg prawdzi-
wos$¢ opowiadanej przez niego historii.

Réwnie istotnym czynnikiem wptywajgcym na pozytywny odbidr biografii fikcyjnych
okazat sie potencjat narracyjny oraz funkcja eskapistyczna i konsolacyjna:

Czytajac narracje, chronimy sie przed niepokojami, ktére nas gnebia, kiedy tylko prébuje-
my o tym Swiecie co$ prawdziwego powiedzie¢. Takg pokrzepiajaca role petni narracja —
oto powdd, dla ktérego ludzie opowiadajg i zawsze opowiadali historie (Eco, 2007, s. 107).

Takze sam wzorzec biograficzny, umozliwiajgcy poszukiwanie sensu wtasnej egzystencji
w cudzej historii zycia, wzmocnit oddziatywanie narracyjne, dlatego Eco stwierdzat dalej:

W kazdym razie nie przestaniemy czytywac fikcyjnych opowiesci, albowiem w nich wtasnie
poszukujemy wzoru, ktéry nadatby znaczenie naszemu zyciu. Przez caly czas poszukujemy
historii naszych poczatkéw, ktéra opowiedziataby nam, dlaczego sie urodzilismy i dlaczego
zyjemy. Czasami szukamy kosmicznej historii, opowiesci o wszech$wiecie, czasami naszej
wiasnej, osobistej opowiesci (ktérg opowiadamy naszemu spowiednikowi lub analitykowi
lub ktérag zapisujemy na stronach dziennika) (Eco, 2007, s. 172).

Badaczy interesowat réowniez sam mechanizm przypisywania rzeczywistego istnienia po-
staci fikcyjnej. Eco (2007) wskazat istnienie dwdch czynnikdw utatwiajgcych przyjecie —
jako wiarygodnej — biografii osoby nieistniejgcej. Pierwszym jest ,dyspersyjnos¢” dzieta
literackiego oraz jego podatnos¢ na ,rozmaite gry interakcyjne” (Eco, 2007, s. 158). Drugi
czynnik zwigzany jest z samym odbiorcg: ma on tendencje do postrzegania i konstruo-
wania swego zycia tak, jakby byto ono powiescig i na podstawie znanych mu schematéw
narracyjnych. Wynika to z fascynacji samg fikcjg, ktéra daje ,mozliwos$¢ nieograniczonego
wykorzystania naszych umiejetnosci postrzegania $wiata i rekonstruowania przesziosci.
(...) organizowania naszego minionego i obecnego doswiadczenia” (Eco, 2007, s. 162).
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2. Narracja biograficzna w fikcji i jej cechy gatunkowe

Anna Lebkowska (2004), okreslajgc, czym jest narracja biograficzna w powiesci, wska-
zata nie tylko na korzystanie z typowego dla biografii schematu fabularnego, ale takze
na traktowanie narracji jako tekstowego ekwiwalentu tozsamosci oraz sfery mediac;ji
stuzgcej samorozumieniu. Narracja biograficzna, zdaniem badaczki, eksponuje proce-
dury poznawcze zaangazowane w odtwarzanie fikcyjnej historii zycia, takie jak: detek-
tywistyczne poszukiwanie prawdy o zyciu, cytowanie ,zrodet historycznych” (w rzeczy-
wistosci — stworzonych na potrzebe danej fikcji paradokumentéw), uzywanie kategorii
.Swiadka” i ,Swiadectwa” czy konstruowanie szerokiej panoramy historycznej. Uwypu-
klony zostaje zatem potencjat epistemologiczny narracji biograficznej niezalezny od jej
fikcyjnosci:

Za kazdym razem procedura dociekania, domniemywania: loséw, postawy psychicznej,
Swiatopogladu bohatera staje sie celem pierwszoplanowym. To wtasnie dazenie do uchwy-
cenia ,bezwtadnej miazgi zycia” w karby narracji, dazenie do ujecia owej miazgi w struk-
tury rozumienia samo w sobie staje sie celem. Innymi stowy, poszukiwanie nie oznacza tu
wiedzy pewnej: zazwyczaj opowiadanie funkcjonuje jako dochodzenie do prawdy, a nie jej
posiadanie. Trud narracji wart jest jednak wysitku, opowie$¢é ma w sobie potencjat zrozu-
mienia cudzego zycia i dlatego jest podejmowana (Lebkowska, 2004, s. 324-325).

Kolejng istotng cechg narracji biograficznej w fikcji jest jej uwiklanie w czas: opowiada-
nie biegu zycia trwa, uptyw czasu powigzany jest takze z poznawaniem cudzej historii,
a narrator poprzez opowies¢ ma szanse nie tylko zadomowi¢ sie w Swiecie, ale i wejsé
w relacje z bohaterem, o ktérym mowi. Réwnolegle jednak czasowosci tej opowiesci to-
warzyszy gwarancja jej trwania ,na zawsze”, gdyz: ,Narracja moze tu zosta¢ obdarzona
gwarancjg wiecznego zycia i tym sposobem moze, mimo wszystko, umozliwi¢ przekro-
czenie czasu” (Lebkowska, 2004, s. 329).

Narracja biograficzna umozliwia takze poznanie innego, ktéremu jednakze towarzy-
szy konstruowanie coraz to nowych wcielen, opowiadanie ponowne, z innej perspek-
tywy, odtwarzanie cudzego zycia na podstawie fragmentéw. Wigze sie z tym potrzeba
opowiadania zderzona z réwnoleglg swiadomosciag ,hieopowiadalnosci” ludzkiej eg-
zystencji oraz oscylowanie miedzy pragnieniem odkrywania innego a poznania siebie
(Lebkowska, 2004). To pierwsza istotna gra tekstowa, w ktérej dgzenie do opisu inne-
go konfrontowane jest z autobiograficznoscig oraz niemoznoscig wyjscia poza wiasny
punkt widzenia.

Druga gre, konstytuujgca narracje biograficzng, stanowi dialektyka fikcyjnosci i re-
ferencyjnosci, znajdujgca dopetnienie w kwestii doboru postaci — osi kompozycyjne;j
tekstu. Mozliwos¢ osadzenia w tej roli zaréwno postaci historycznej, jak i fikcyjnej do-
prowadzita do powstania dwoch zasadniczo odmiennych grup tekstow. W pierwszej
z nich fikcjonalizacji ulega sama biografia: historia osoby rzeczywiscie istniejgcej po-
jawia sie w wersji kontrfaktycznej (alternatywnej do prawdziwego przebiegu wyda-
rzen, przyktadowo: Czestaw Mitosz nie wyjezdza z Polski, a Nobla dostaje Zbigniew
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Herbert). W drugiej grupie znajdujg sie teksty, w ktoérych wykreowano od podstaw zy-
ciorys postaci fikcyjnej, opowiedziany jednak tak, by doskonale ,udawat’ prawdziwy
(az do granicy mistyfikacji):

Studiowanie ,fikcji biograficznych” to otwarte pole badan. Ich formuta moze by¢ rozumia-
na jako oksymoroniczna, w znaczeniu: biografii wyobrazonych oséb rzeczywistych, jak
w Zywotach urojonych Marcela Schwoba (1895), ale trudno jg sobie wyobrazi¢ bez przy-
wotania takze powiesci biograficznych, opowiesci o zyciu postaci fikcyjnych nawigzujgcych
pod wzgledem formy i konwencji do gatunku biograficznego, czesto w kontekscie parody-
stycznym. Te hybrydyczne teksty, genologicznie nieokreslone, postrzegane sa jako uprzy-
wilejowana przestrzen, sktaniajgca do zadawania pytan o relacje miedzy fikcjg a prawdg
w kontekscie wiedzy i o zdolno$¢ przeksztatcania opowiesci o zyciu w dzieto literackie
(Monlugon i Salha, 2007, s. 368, ttumaczenie wiasne).

Aby rozrézni¢ te dwa typy fikcyjnych narracji biograficznych, badacze postugiwali sie
rozmaitymi terminami doprecyzowujgcymi. Kontrfaktyczne biografie postaci historycz-
nych nazywali ,historiograficzng metafikcjg” (Lebkowska, 2004), fikcjg biograficzng
(Monlucgon i Salha, 2007) czy ,biografig spekulatywng” (Kotos, 2014). Druga grupa
tekstébw — wtasciwe biografie fikcyjne — nie uzyskata jednak dookreslenia i postrze-
gana byta jako zbiér homogeniczny. Analiza réznomedialnych przyktadéw, dokona-
na ponizej, pozwolita dostrzec znaczace réznice miedzy narracjami wskazujgcymi na
istnienie czterech grup, ktére wyrdznia temat wiodgcy narracji oraz specyficznie zor-
ganizowana fabuta.

3. Cztery typy biografii fikcyjnych

Biografie fikcyjne posiadajg dwie podstawowe cechy: prezentujg historie zycia postaci
nieistniejgcej historycznie w formie narracji personocentrycznej (Ryan, 2013; Maj, 2015)
oraz na zasadzie mimetyzmu formalnego wykorzystujg schemat biografii, realizujgc go
w powiesci. Utwory te, tworzgc dos¢ rozpoznawalng grupe, realizowane sg na cztery
odmienne sposoby, uzaleznione od roztozenia akcentéw, doboru tematu oraz skupienia
na wymiarze epistemologicznym bgdz ontologicznym.

3.1. Pierwszy typ biografii fikcyjnych, ktory historycznie pojawit sie¢ najwczesniej (,kla-
syczny trzon” tej konwencji), stanowig teksty nasladujgce biografie faktograficzne. Re-
prezentatywnym dla tej grupy przyktadem jest Gra szklanych paciorkéw Hermana Hes-
sego (1943).

Centrum powiesci Hessego (2004) stanowi fikcyjny Opis zywota magistra ludi Jozefa
Knechta, bedacy intertekstualng grg zaréwno z gatunkiem vita (zywotow swietych), jak
i biografii dokumentalnej — z charakterystycznym biografem-naukowcem (Catek 2013),
ktoérego rolg jest uprawomocnianie narracji biograficznej przez wykorzystanie autoryte-
tu badacza i relacjonowanie czynno$ci badawczych oraz cytowanie zrodet.
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Mimetyzm formalny nie ogranicza si¢ do samego Opisu, lecz obejmuje rowniez inne
czesci utworu, takie jak Pisma pozostawione przez Jozefa Knechta (czytelne nawigza-
nie do popularnego wéwczas gatunku monograficznego ,zycie i dzieta”). Znajdujg sie
tam wiersze Knechta oraz trzy zyciorysy, pisane jako éwiczenia szkolne, a osadzone
w roznych epokach: Zaklinacz deszczu, Spowiednik i Zyciorys hinduski®. Podobnie od-
rebng czescig jest Wprowadzenie, tekst stylizowany na rozprawe naukowa*, a majgcy
zaprezentowac¢ kompetencje badawcze pozornie anonimowego narratora — gospodarza
biografii, kryjacego sie za enigmatycznym ,my” jako reprezentantem srodowiska nauko-
wego Kastalii (fikcyjnego zakonu przysztosci, gdyz zdarzenia opowiadane sg z perspek-
tywy roku 2200). Wprowadzenie to, chociaz oficjalnie ma wyjasnia¢ reguty gry szkla-
nych paciorkéw, zawiera réwniez metatekstowe reguty pisania biografii oraz krytyke tego
gatunku.

Czes¢ zasadniczg powiesci stanowi narracja o zyciu fikcyjnego twércy — muzyka,
humanisty, mistrza gry szklanych paciorkéw — zbudowana na typowym schemacie biegu
zycia (dziecinstwo, lata mtodziencze, dojrzatos$¢, staros¢). Akcentuje ona temporalnosc
i dynamike rozwoju osobowosci bohatera, ktéry ostatecznie wykracza poza tradycyjny
schemat i pod koniec zycia podejmuje zaskakujgce decyzje, a w finale — umiera w cat-
kowicie nieheroicznych okolicznosciach. Opis zycia Jozefa Knechta nasladuje zatem
pod wieloma wzgledami faktografie naukowa, chociaz miesci sie catkowicie w obszarze
fikcji.

Na podstawie tego przyktadu, stanowigcego zaledwie jeden z wielu, ktére mozna
bytoby wymienié, warto wskazaé¢ najistotniejsze cechy tej odmiany: 1) w centrum nar-
racji znajduje sie postac fikcyjna; 2) zasadniczg cze$¢ utworu stanowi fikcyjna narra-
cja biograficzna; 3) drugim tematem utworu sg rozwazania na temat pisania biografii
.prawdziwej”’, opartej na faktach, dokumentach czy relacjach swiadkéw; 4) dominuje
wymiar epistemologiczny: mnozone sg perspektywy narracyjne, pojawia si¢ polifonicz-
nos¢ (roznogatunkowe fragmenty: fikcyjne listy, utwory, wspomnienia, dzienniki).

3.2. Drugi typ biografii fikcyjnej pod wieloma wzgledami przypomina pierwszy, jednak
podstawowa réznica polega na przyznaniu biografowi pierwszoplanowej roli w narra-
cji. To on jest fokalizatorem opowiesci i rownoczesnie autorem ,tekstu w tekscie”, czyli
biografii (cytowanej we fragmentach). Natomiast koricowa wersja biegu zycia nigdy nie
jest zaprezentowana (w przeciwienstwie do pierwszego typu), fabuta nie zostata zatem
skoncentrowana na opisie fikcyjnego zycia, lecz na prébach jego odtworzenia podej-
mowanych przez gidwnego bohatera — biografa. Do tak skonstruowanych utworéw na-
lezg powiesci Prawdziwe Zycie Sebastiana Knighta Vladimira Nabokova (1941) oraz
Trzynasta opowiesc Diane Setterfield (2006).

3 Pierwotnie istniat jeszcze czwarty: Zyciorys szwabski, ale ostatecznie Hesse go nie wyko-
rzystat (Decker, 2014).

4 Zawiera bogatg literature przedmiotu w postaci cytatow i odsytaczy do fikcyjnych i faktycznych
przedstawicieli $wiata kultury i nauki (realeméw historycznych, por. McHale, 2008).
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Krétka powies¢ Nabokova, w ktérej personalna narracja prowadzona jest z perspek-
tywy V., czyli brata pisarza, przyjmuje postac¢ historii zycia nareszcie opowiadanej ,praw-
dziwie” i powstajgcej w kontrze do biografii oficjalnej, zaakceptowanej przez srodowisko.
Utwor wzorowany jest na gatunku biografii reporterskiej i polemicznej, z charakterystycz-
na figurg biografa-detektywa (Catek, 2013), ktérego zadaniem jest wypetnienie ,biatych
plam” w opowiesci o zyciu brata; pojawia sie tez momentami biograf-mozaicysta, ktéry
z fragmentow (relacji Swiadkéw oraz wtasnych wspomnien) prébuje wykreowac petny
i spojny obraz.

Gtéwnym tematem powiesci jest zatem rekonstruowanie biegu zycia Knighta, ktére
staje sie pretekstem do snucia wtasnych, a zatem autobiograficznych opowiesci o rela-
cjach rodzinnych, przesziosci, subiektywnego obrazu brata. Tak pisana biografa staje
sie przestrzenig symbolicznego spotkania z niezyjacym i rownoczesnie realizacjg mo-
ralnego zobowigzania do poszukiwania prawdy o nim (por. Catek, 2016b). Niejedno-
znacznos¢ tekstu, w ktérym zywiot biograficzny splata sie z autobiograficznos$cig, uzy-
skuje w finale zaskakujgce rozwigzanie: V. zaczyna zy¢ zyciem Sebastiana, catkowicie
sie z nim identyfikujgc:

cho¢bym nie wiedzie¢ jak sie starat, nie umiem wyj$¢ z roli: maska Sebastiana przywar-
fa mi do twarzy, podobienstwo nie daje sie zmy¢. Jestem Sebastianem albo Sebastian
jest mng, a moze obaj jestesmy kims, kogo zaden z nas nie zna (Nabokov, 2003, s. 141).

Skupienie sie na postaci biografa prowadzi zatem do refleksji nad specyfikg wiezi, jaka
powstaje miedzy opisujgcym a opisywanym, oraz jej wptywem na proces poznawania
biegu zycia innego.

Takze w Trzynastej opowiesci gitdwng bohaterka jest Margaret Lee, ktérg do napi-
sania biografii naktania popularna pisarka Vida Winter. Fabuta tego utworu koncentruje
sie na kolejnych fazach odtwarzania loséw fikcyjnej rodziny Angelfield, z ktorej Winter
pochodzi (a utwér nawigzuje do konwencji powiesci wiktorianskiej i twérczosci sidstr
Bronté). Zadanie napisania biografii na podstawie wywiadu rzeki staje sie pretekstem do
snucia refleksji na temat wtadzy, jakg podmiot ma nad wtasng biografig. Relacja miedzy
Margaret, probujgcg wiernie zrealizowaé pakt biograficzny (por. Catek, 2016b), i Vida
oscyluje miedzy pragnieniem ujawnienia prawdy o sobie oraz rodzinnych tajemnicach
a wstydem i poczuciem winy. Dramat obu bohaterek, uwiklanych w przeszto$¢ rodu,
ale i w terazniejszg gre interpersonalng, stanowi gtéwng o$ narracji. Opowiadanie lo-
sOw pisarki stanowi wazny watek fabularny, nie jest on jednak dominujacy; na pierwszy
plan wysuwa sie zagadnienie wielorakich uwarunkowan poznawczych, ktére decydujg
o mozliwosci dotarcia do prawdziwej historii zycia. Narracja personalna takze ogniskuje
uwage czytelnika na postaci biografki, a wprowadzenie réznorodnych form podawczych
(listu, notatek) jest przejawem mimetyzmu formalnego.

Najistotniejsze cechy drugiego typu biografii fikcyjnych to: 1) biograf, ktérego po-
sta¢ znajduje sie w centrum narracji; 2) temat utworu: pisanie biografii; 3) refleksja
nad mozliwosciami i granicami poznania innej osoby; 4) nadal dominujgcy wymiar

65



s

epistemologiczny. Nastawienie na opis uwarunkowan powstawania biografii, wskaza-
nie posredniczacej roli narracji i znaczenia biografa oraz skupienie sie na procesie pisa-
nia, a nie tylko jego rezultacie, stanowi wspdlny element obu oméwionych grup tekstow.

3.3. Dominanta ontologiczna pojawia si¢ w trzecim i czwartym typie biografii fikcyjnej, wy-
wotujgc pytania o status Swiata, w ktérym toczy sie narracja. Konwencja science fiction,
w ktérej opowiedziane zostajg historie zycia fikcyjnych postaci, nie zmienia zasadnicze-
go kierunku refleksji, przesuwajac jednak jej akcenty: futurystyczne wynalazki majgce
wspomagac biografa generujg nowe dylematy, nie przynoszgc rozwigzania aktualnych.
Wozrasta udziat metafikcji, a jej no$nikiem stajg sie bohaterowie $wiadomi swego nie-
oczywistego statusu w Swiecie przedstawionym. Pytania stawiane biografii nie dotyczg
juz granic poznania cudzego zycia, lecz warunkéw jego zaistnienia, co jest charaktery-
styczne dla powiesci postmodernistycznej (por. McHale, 2012).

Motywem przewodnim trzeciego typu biografii jest ,méwca umartych” (Card, 2011),
posta¢ nawigzujgca do rzeczywistego méwcy wygtaszajgcego mowe pogrzebowg w for-
mie laudacji. Chociaz forma ta nie jest typowg biografig, to jednak wykorzystuje jej chwy-
ty formalne, dlatego tez stata sie inspiracjg do powstania odmiennego modelu biografii
fikcyjnej, ktorej bohaterem jest biograf przysztosci dysponujgcy nowoczesng technolo-
gig, pozwalajgcg mu skuteczniej i bardziej obiektywnie rejestrowaé fakty. Rezultatem ma
by¢ wiarygodna opowies¢ o zyciu zmartego, ktdéra odda mu sprawiedliwosé (ujawniajac
motywacje i uwarunkowania jego czyndw), a rownoczesnie bedzie oparta na faktach.

Dwa kulturowe wyobrazenia pokazujace skrajnie rézne sposoby wypetienia tej roli
prezentujg: Ender Wiggin z powiesci Orsona Scotta Carda Méwca umartych (2011) oraz
Alan Hackman z filmu Wersja ostateczna (Naim, 2004). Pierwszy z nich, konstruujgc swo-
ja mowe, wchodzi w relacje z wszystkimi dostepnymi Swiadkami. Postugujac sie danymi
zgromadzonymi w systemach informatycznych, konfrontuje obiektywne dane z subiektyw-
nymi relacjami. Nie boi sie zaangazowania emocjonalnego w historie zycia, ktorg bada.
Rolg drugiego — zwanego ,cutterem” (gdyz jego zadaniem jest montaz filmu ze wspomnien
zarejestrowanych przez cate zycie w implancie Zoe, potgczonym z nerwem wzrokowym
i stuchowym) — jest wyselekcjonowanie scen, ktore stworzg wizualne wspomnienie zycia,
peti on funkcje straznika pamieci, ktéry dysponuje petnym nagraniem historii zycia.

Obie role wymagajg spetnienia wysokich standardéw etycznych: powie$¢ Carda two-
rzy niemal idealny pod tym wzgledem wizerunek bohatera, natomiast film Naima poka-
zuje, co dzieje sie, gdy — dysponujac tak zaawansowang technologig — biograf manipu-
luje faktami i usuwa niemoralne zachowania z implantu, ktéry je zachowat. Jako istotne
pojawia sie zatem pytanie o status samej biografii jako historii rekonstruowanej przez
ludzi, od ktoérych dojrzato$ci i uczciwosci zalezy rezultat. To nie wynalazki zapewniaja
jego adekwatnosc, lecz rygorystycznie przestrzegane zasady etyczne. Réwnoczesnie
obie powiesci podejmuja refleksje nad zagadnieniem uprawomochnienia narracji biogra-
ficznej, przesuwajg zatem akcent z epistemologicznych pytan o mozliwo$¢ poznania
cztowieka na kwestie ontologiczne: o status ,prawdy biograficznej” budowanej z odtam-
kéw i okruchdw, poddawanej selekcji, montazowi czy interpretaciji.
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3.4. W czwartym typie biografii fikcyjnych zamiast pytania o granice biograficznego po-
znania pojawia sie kwestia mozliwosci realnego wptywania na zycie za pomocg opowie-
8ci, a nawet jego sztucznego stwarzania na podstawie zachowanych narracji zmartego.
W ten sposob, po pierwsze, zakwestionowana zostaje granica miedzy rzeczywistos-
cig a fikcjg, a po drugie — w centrum zainteresowania staje zagadnienie wtadzy nad
zyciem-opowiescig.

Problematyke te poruszajg dwa teksty kultury: film Marca Forstera (2006) Przypadek
Harolda Cricka (w ktérym gtéwny bohater odkrywa, iz jego zyciem zaczynaja kierowac
narracje tworzne przez pisarke) oraz odcinek Zaraz wracam (Brooks 2013) serialu Czarne
lustro. W pierwszym z wymienionych obrazéw zycie Harolda Cricka, obserwowane bez-
posrednio przez widza, uzyskuje dodatkowy komentarz w postaci gtosu narratora (z offu)
przypominajgcy powiesciowg narracje auktorialng. Dalszy przebieg wydarzen odstania
zakres panowania pisarki Karen Eiffel nad zyciem bohatera, a zdobycie wiedzy na temat
wiasnej sprawczosci stawia jg przed dylematem, czy wobec zaistniatych okolicznosci
powinna zrealizowaé swoj pierwotny zamyst i w zakonczeniu swego utworu usmierci¢
posta¢ (a tym samym — rzeczywistego Harolda Cricka), czy moze go ocali¢. Wiedza
o tym, iz napisana historia faktycznie sie zrealizuje, wydobywa na pierwszy plan samg
narracje i jej kreacyjne wiasciwosci, odstania tez symboliczny wymiar opowiesci jako
przestrzeni panowania nad biografig. Dzieki postaci profesora literatury Julesa Gilberta
i jego metawiedzy na temat poziomoéw diegezy wprowadzony zostaje watek metafikcyj-
ny, a gléwny bohater zyskuje Swiadomos¢, iz ma podwajny status: zyje w rzeczywistosci,
ale jego losy rozgrywajg sie w fikcji. Ta btyskotliwa metalepsa przesuwa punkt ciezkosci
Z narracji personocentrycznej na pytanie ontologiczne: o to, kim zatem jest bohater i na
jakich zasadach istnieje w Swiecie narraciji.

Odcinek Zaraz wracam (Brooks, 2013) takze ilustruje dominante ontologiczna,
ktéra wypiera w biografiach fikcyjnych zagadnienia epistemologiczne: gtéwna boha-
terka Martha po niespodziewanej $mierci swego partnera Asha zaczyna korzystac
z programu komputerowego, ktory na podstawie wszystkich materiatow internetowych
(wiadomosci, profili spotecznosciowych, zdje¢, konwersacji) jest w stanie symulowaé
zmartego, tworzac jego wirtualng ,tozsamos¢ narracyjng”. Ma w ten sposéb wraze-
nie nawigzania ze zmartym realnego kontaktu: najpierw przez specjalny komunikator,
przez ktéry otrzymuje wygenerowane wiadomosci, tworczo nasladujgc Asha. W na-
stepnym etapie projektu program ten dzwoni i udaje jego gtos, wreszcie — w fazie klu-
czowej — na podstawie dokumentdw i materiatéw zostaje stworzona kopia zmartego,
ktéra zachowuje sie i wyglada jak Ash. Zatem posta¢ wykreowana przez program
komputerowy przekracza granice wirtualno$ci i materializuje sie w Swiecie rzeczywi-
stym. Narracja, ktora jest u poczatkéw tej przemiany, prowadzi w finale do zastgpienia
pierwowzoru kopig; traci ona swojg tekstowg nature na rzecz realnego istnienia jako
symulacja zmartego.

Obydwa utwory, chociaz w odmienny sposéb wykorzystuja motyw kreacyjnej sity
narracji, uSwiadamiajg takze lek, jaki kryje sie w mozliwosciach, ktore z sity tej wynika-
ja, pozwalajgc opowiesciom fikcyjnym przeksztatcac sie w rzeczywisto$c¢ i przekraczac
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granice wyobrazni. Ich bohaterowie stawiajg pytanie o nature Swiata i wtasny status,
charakterystyczne dla tekstéw postmodernistycznych (por. McHale, 2012).

Zakonczenie

Odnoszac sie do przypomnianej na poczatku hipotezy Bielik-Robson na temat traumy,
jaka przezywa Ja w zderzeniu z czasem, warto w tym kontekscie jeszcze raz przyjrzeé
sie czterem grupom tekstow, poszukujgc w nich sladéw w postaci leku.

W pierwszym typie biografii fikcyjnych lekiem, ukrytym pod opowiescig udowadnia-
jaca site wyobrazni oraz zdolnos¢ tworzenia historii zycia 0sob nieistniejgcych, jest on-
tologiczne pytanie o prawdziwos$¢ istnienia. Skoro biografie mozna wytworzy¢ tak, by
doskonale imitowata prawdziwe zycie, skad czerpa¢ przekonanie o tym, iz ,zycie nie
jest snem”, wytworem podobnej fikcji, tyle ze nieuswiadomione;j.

Podstawowym lekiem, ukrytym na gtebokim poziomie narracji drugiego typu, ktére
opisujg proces tworzenia biografii z perspektywy ich fikcyjnych autoréw, jest przekona-
nie, iz nie mozna nikogo pozna¢ do konca, zatem kazda biografia musi by¢ zafatszo-
wana. Niewiara w biografie, gatunek poddany dziataniu paktu referencjalnego (Catek,
2016b) i mocno osadzony w kulturze, nie jest oczywiscie formutowana explicite, ale
przedstawiona figuratywnie: w opowiesci o biografach, ktérzy — pomimo staran i dobrej
woli — nieodmiennie skazani sg na kleske. Jesli bowiem nawet uda im sie na podstawie
$wiadectw i faktdw odtworzy¢ historie zycia, zawsze bedzie miata ona kolejne ,ukryte
dno”, wynikajgce chociazby z tego, ze sam cztowiek pozostaje dla siebie tajemnica, za-
tem nie jest tez w stanie siebie do kornca zrozumiec, a tym bardziej opowiedzie¢ swojg
historie w wiarygodny i adekwatny sposéb.

W trzecim i czwartym typie tekstow pojawiajg sie gtebsze pytania: o status biografii
jako narracyjnie tworzonej symulacji biegu zycia (por. Catek, 2016a), warunki ,posiadania
wiasnej biografii” i mozliwos¢ dysponowania nig po $mierci, o pamigé, ktéra pozostaje po
zmartych, oraz o zasady etyczne tych, ktorzy ksztattujg ich kulturowy obraz (tekstowy ekwi-
walent ich po$miertnego istnienia w $wiecie). Wreszcie ujawniane sa leki najwazniejsze:
bohaterowie bojg sie, ze mogliby istnie¢ jako marionetki w czyichs rekach, a ich pozornie
»<autonomiczne decyzje” bylyby wéwczas tylko wyrazem nieswiadomosci bycia kierowa-
nym przez jaki$ ,metabyt”. Pojawia sie tez obawa przed zastosowaniem technologii umoz-
liwiajgcej konstruowanie kopii 0sdb na podstawie zachowanych narracji, niezaleznie czy
istniejg one w Swiecie wirtualnym, czy zostajg przeniesione do rzeczywistosci. Ostateczne
pytanie — o szczelno$¢ granic miedzy fikcjg a rzeczywistoscig — odstania pierwotny lek, iz
by¢ moze jestedmy tylko bohaterami historii, ktérg ktos opowiada, a nasze istnienie jest
tylko ztudzeniem nie do zweryfikowania (derridianskie ,nie istnieje nic poza tekstem”).

Jesli zatem lektura biografii fikcyjnych nie jest ograniczona ani do $ledzenia fabuty,
ani tez wytgcznie mimetyzmu formalnego oraz intertekstualnych gier z gatunkami bio-
graficznymi, to okazuje sie, ze narracje tego typu obnazajg najistotniejsze obawy czto-
wieka zyjgcego w Swiecie coraz bardziej pozbawionym metafizyki i Absolutu. Pytania
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o podstawy wtasnego istnienia formutowane sg w tych utworach bez obcigzenia odnie-
sieniami historycznymi i faktografig wymagang na mocy paktu biograficznego (Catek,
2013; 2016b), zatem traktowac je mozna jako rodzaj eksperymentu wyobrazni, ktory
uwypukla najistotniejsze przyczyny popularnosci biografii jako takiej.

Okazuje sie zatem, ze jej atrakcyjno$¢ nie wynika wytgcznie z zainteresowania hi-
storig zycia innego, mozliwoscig symbolicznego z nim spotkania na przestrzeni tekstu
(Catek, 2016a) ani tez z uwodzgcej sity samej narracji o zyciu, ktéra pozwala przejrzeé
sie w biografii jak w lustrze, lecz réwnoczesnie odnosi sie do leku o wtasne istnienie, na
ktdére cztowiek nie znajduje ostatecznych odpowiedzi. Sama juz jednak konfrontacja z tym
lekiem, za ktorym kryje sie rowniez obawa przed wiasng $miertelnoscig, przeprowadzana
jest w tekscie biograficznym nieinwazyjnie i w bezpiecznych warunkach. W ten sposéb
lektura biografii staje sie takze rodzajem ¢wiczenia w zakresie dobrego zycia, ale i do-
brej Smierci nastepujacej po sensownie przezytym istnieniu, ktére warto potem utrwali¢
na pismie, niezaleznie czy zdarzylo sie naprawde, czy tylko w wyobrazni pisarza.
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