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Ro6znorodnosc¢ i wspdlnota narracji
w teatrze miodziezy — studium przypadku

STRESZCZENIE

CEL NAUKOWY: Celem artykutu jest opis i analiza teatru mtodziezy jako atrakcyjnej formy dialogu
edukacyjnego oraz réznorodnosci i wspolnoty narracji oséb w nim uczestniczgcych.

PROBLEM | METODY BADAWCZE: Teza gtéwng rozwazan jest stwierdzenie, iz teatr szkol-
ny posiada szczeg6lng warto$¢ w usprawnianiu i pogtebianiu procesu komunikacji miedzyoso-
bowej, jak rowniez relacji miedzypokoleniowej. Cato$¢ postepowania badawczego wywodzi sie
z nurtu fenomenologii i hermeneutyki. Zastosowana metoda badawcza to studium przypadku oraz
metoda biograficzna z wykorzystaniem technik wywiadu i analizy dokumentéw.

PROCES WYWODU: Artykut jest opisem i zarazem analizg jako$ciowg réznorodnosci relacji
i narracji 0s6b uczestniczagcych w teatrze mtodziezy. Teatrze, ktéry powstaje, rodzi sie we wspol-
nej kreacji wokot spraw i probleméw waznych dla mtodziezy szkolnej i jej Srodowiska. Wprowa-
dzone w dziataniach teatralnych bodzce pozawerbalne wzbogacajg mozliwo$¢ porozumienia sieg.
Mozna wiec méwi¢ o oddziatywaniu wychowawczym teatru, ktéry jest miejscem spotkania z war-
to$ciami i w swoisty sposéb poszukuje prawdy o Swiecie, innych ludziach.

WYNIKI ANALIZY NAUKOWEJ: Teatr jest jednym z obszaréw rzeczywistosci spotecznej, gdzie
cztowiek spotyka sie z wartosciami poprzez ich doswiadczanie, tworzenie i przezywanie. Fenomen
teatru mtodziezy polega m.in. na tym, iz jest to wspdlna kreacja mtodziezy i pedagogéw, gdzie za-
nika bariera anonimowosci i przymusu, uczniowie w zajeciach teatralnych uczestniczg z wyboru,
a istotg takiej formy teatru jest niekonwencjonalnos$c.

WNIOSKI, INNOWACJE, REKOMENDACJE: Warsztat teatralny to niezbyt czesto wystepujg-
ca forma pracy dydaktyczno-wychowawczej w warunkach szkolnych. Teatr mtodziezy jako przy-
ktad takiej niekonwencjonalnej formy dialogu edukacyjnego moze tworzyé warunki do faktyczne-
go spotkania 0s6b i przyczyni¢ sie do odbudowy utraconych wiezi osobowych w edukaciji, a takze
w przestrzeni spotecznej. Niewatpliwie, zajecia teatralne wspomagaja, czy wrecz przyspieszajg
proces spotecznej adaptacji, wrastania w grupe, przetamywania barier w komunikowaniu eduka-
cyjnym i spotecznym.
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ABSTRACT

Diversity and Unity of Narratives in the Theater of Youth — A Case Study

RESEARCH OBJECTIVE: The aim of the article is to describe and analyze the theatre of young
people as an attractive form of educational dialogue along with diversity and the common narra-
tive of people participating in it.

THE RESEARCH PROBLEM AND METHODS: The main thesis of the discussion is the state-
ment that the school theatre has a special value in improving and deepening the interpersonal com-
munication process as well as the intergenerational relationship. The entire research procedure is
derived from the phenomenology and hermeneutics trend. The applied research method is a case
study and a biographical method using interview techniques and document analysis.

THE PROCESS OF THE ARGUMENTATION: The article is a description and at the same time
a qualitative analysis of the diversity of relations and narratives of people participating in the theater
of youth. The theatre that emerges, is born, in a common creation around matters and problems
important for school youth and their environment. The non-verbal incentives introduced in theatri-
cal activities enrich the possibility of communication. So one can talk about the educational influ-
ence of the theatre, which is the place of experiencing values and in a specific way looking for the
truth about the world and other people.

RESEARCH RESULTS: Theatre is one of the areas of social reality, where man meets values
through by experiencing, creating and living them. The phenomenon of the youth theatre is based
on the fact that it is a joint creation of young people and educators, where the barrier of anonym-
ity and coercion disappears, students participate in acting activities by choice, and the essence of
this form of theatre is unconventionality.

CONCLUSIONS, INNOVATIONS, AND RECOMMENDATIONS: Drama classes are an uncom-
mon form of didactic and educational activities in school conditions. Youth theatre as an example of
such an unconventional form of educational dialogue can create conditions for the actual meeting
with people and can contribute to the reconstruction of lost personal ties in education as well as
in the social space. Undoubtedly, theatre classes support or even accelerate the process of social
adaptation, growing into a group, overcoming barriers in educational and social communication.

— KEYWORDS: THEATRE, YOUTH THEATRE, DRAMA, THEATRE EDUCATION,
NARRATION, CASE STUDY

Wstep — cel naukowy
Teatr jest jednym z obszaréw rzeczywistosci spotecznej, gdzie cztowiek spotyka sie z war-
tosciami poprzez ich doswiadczanie, tworzenie i przezywanie. Przedmiotem niniejszego

artykutu jest teatr mtodziezy, teatr szkolny jako atrakcyjna forma dialogu, w ktérym w spo-
s6b naturalny i spontaniczny dokonuje sie przeksztatcanie stosunkéw komunikowania
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edukacyjnego z relacji: anonimowy nauczyciel — anonimowy uczen w pozadang relacje:
cztowiek — cztowiek. Gtdwnym problemem badawczym jest pytanie, na czym polega feno-
men teatru mtodziezy jako narzedzia i metody pracy wychowawczej w edukacji szkolnej.

W zwigzku z tym tezg podstawowg przedstawionych rozwazan jest stwierdzenie, iz
teatr szkolny posiada szczegdlng warto$¢ w usprawnianiu i pogtebianiu procesu komu-
nikacji miedzyosobowej, jak réwniez relacji miedzypokoleniowej. Nastepuje to poprzez
rozszerzanie potencjalnych mozliwosci interakcyjnych, poprzez tresci i formy komuni-
kowania edukacyjnego. Wprowadzone w dziataniach teatralnych bodzce pozawerbal-
ne dajg dodatkowg mozliwos$¢ porozumienia sie. Teatr wzbogaca tez wiedze i zdolno$é
rozumienia znakéw i symboli, ktéra moze zaistnie¢ tylko w dialogu. Poszukujac odpo-
wiedzi na pytania: ,Jak teatr mtodziezy, teatr szkolny tworzy dzi$ warunki faktycznego
spotkania osoéb i czy moze przyczyni¢ sie do odbudowywania utraconych wiezi osobo-
wych w edukacji, a szerzej w przestrzeni spotecznej?”, warto przesledzi¢ to zjawisko
na konkretnym przyktadzie. Nalezy zatem dokonaé jego ogladu, odwotujgc sie do do-
$wiadczen w pracy konkretnego teatru szkolnego, teatru ,Na Stronie”, réwniez w kon-
tekscie istoty edukacji teatralnej w ogoéle. Poza zakresem tematyki niniejszego artykutu
pozostaje ogdlna problematyka szeroko pojetej kultury mtodziezowe;j.

Teatr a edukacja — zarys problematyki

Wspodtczesnie, wobec istnej inwazji coraz to bardziej atrakcyjnych produktéw tzw. kultury
masowej, teatr, jak sie do$¢ powszechnie sgdzi, wydaje sie w wyraznym odwrocie. W po-
wszechnym odczuciu staje sie dziedzing elitarng, mato atrakcyjna, hermetyczng i zbyt
wymagajacg. Z drugiej strony widac¢, ze réznymi sposobami zabiega o odzyskanie swej
jeszcze niedawno wysokiej pozycji, a nawet walczy o pozyskanie uwagi wspotczesnego
odbiorcy kultury. Czyni to z réznym skutkiem, by uwzgledni¢ chociazby dwie przeciw-
stawne sobie tendencje. Z jednej strony chce przyciggng¢ widza, wychodzgc naprzeciw
jego oczekiwaniom, schlebiajgc nierzadko utrwalonym przez masowg kulture gustom;
z drugiej z kolei — szuka porozumienia z widownig, z determinacjg siegajgc po coraz
bardziej nowoczesne $rodki wyrazu, eksperymentujgc z tradycyjng forma, szukajgc jezy-
ka, ktérym najlepiej datoby sie opisa¢ zmieniajacg sie w szybkim tempie rzeczywistos¢.
W jednym i w drugim przypadku cierpig na tym wartosci, z jakich od swych sakralnych
poczatkow teatr wyrastat i jakich byt jeszcze do niedawna niekwestionowang ostoja.

Warto moze w tym miejscu przywota¢ stowa Stanistawa Brzozowskiego, ktéry sta-
wiajgc pytanie: ,Czym jest teatr?”, pisat, iz jest on

miejscem uswiadamiania ludzkos$ci. Nazywano go $wigtynig (...) Teatr jest miejscem obja-
wien; Bog, ktdry tu rzadzi i sad sprawuje ma twarz zakrytg — az do chwili, w ktérej odstoni
ja wsrdd btyskawic. Tu ludzie przychodzg poznaé prawde, nie wiedzgc, jaka bedzie i czego
zazada (...). Publiczno$¢, wytaniajgca teatr z siebie, jest czyms wielkim, jest cztowiekiem, co
sam siebie pragnie poznac, osgdzi¢... Teatr jest samopoznaniem zycia (Brzozowski, 1971).

137



s

Teatr zatem jest swoistego rodzaju procesem relacji osobowej; aktem spotecznej
komunikacji, tgczacym poznanie, doswiadczanie i udzielanie sobie wartosci, wartosci
wielorakich i réznorodnych, a wiec estetycznych, duchowych, moralnych, zmystowych
czy tez religijnych. Czy dzieje sie tez tak w teatrze mtodziezy?

Zdaniem wielu teatrologow, polonistow, pedagogdéw i osob zainteresowanych edu-
kacja teatralng, dzisiaj szczegdlnego znaczenia nabiera potrzeba odbudowania zaufa-
nia do teatru mtodej widowni, widowni dzieciecej i mtodziezowej. | to nie tylko dlate-
go, ze edukacja teatralna ma swoje miejsce w programach edukacyjnych szkoty, lecz
z przekonania o wielorakich walorach teatru jako medium w komunikowaniu spoteczno-
-kulturowym. Obserwujgc sceny profesjonalne, zauwazy¢ mozna pewien paradoks.
Otoz bardzo bogata i atrakcyjng oferte majg niemal wylgcznie te, ktére nastawione sg
na dzieciecg publicznos¢. Liczba teatrow specjalizujgcych sie w kreowaniu spektakli
dla dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym, teatréw gtéwnie lalkowych, ale
i zywego planu, jest spora. Sadzi¢ mozna, ze skutecznie rozbudzajg one zaintereso-
wanie tg dziedzing sztuki wsréd owej widowni. Zastanawia natomiast brak scen, ktére
tworzylyby widowiska specjalnie z myslg o miodziezy. Gimnazjalisci i licealisci skazani
sg przewaznie na ogladanie teatralnych adaptacji szkolnych lektur, czesto w wykona-
niu mato ambitnych trup objazdowych, lub spektakli adresowanych do widowni dorostej,
wymagajgcych zaréwno przygotowania do ich odbioru, jak réwniez pewnej dojrzatosci.
Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze to kolejny paradoks, iz tworcy profesjonalnego te-
atru ewidentnie zaniedbujg w swych dziataniach tych, od ktérych w przysztosci pozycja
i ranga teatru bedzie zaleze¢ (Szulborska-tukaszewicz, 2015).

Luke te probuje, z r6znym skutkiem, wypetni¢ szkota. Edukacja teatralna jako idea
pojawia sie w programie gtéwnie jezyka polskiego, lecz sprowadza sie wytgcznie do
uwzgledniania w niej analizy wybranych arcydziet dramatu, traktowanych przede wszyst-
kim jako dzieta literackie. Rzadziej jej dopetnieniem stajg sie elementy historii teatru czy
sceniczne ich realizacje. Na szczescie, zainteresowanie teatrem wsréd nastolatkéw
jest mimo wszystko duze, a Swiadczy¢ o tym moze ciggle dynamicznie rozwijajacy sie
ruch amatorski. Szkolnych i dziatajagcych przy miodziezowych domach kultury teatréw
jest bardzo duzo, a to dowodzi, powtérzmy, ze miodziez nie usunetfa teatru na margines
swych zainteresowan. Co wiecej, traktuje go jako platforme do artykutowania wtasnych
sgdow o Swiecie, przestrzen budowania wiasnej tozsamosci, a przede wszystkim po-
szukiwania wartosci, co we wspotczesnym Swiecie jest szczegdlnie istotne. Nie mozna
chyba tego zjawiska lekcewazyc.

Powstajg zatem pytania: Jaki powinien by¢ teatr mtodziezowy? Na czym polega jego
fenomen? Na pewno nie musi rywalizowac¢ czy nawet nasladowac¢ teatréow profesjonal-
nych, i to jest jego istotny atut. Oczywiscie wiele amatorskich zespotéw to robi, ale nie
wydaje sie, by taka jego formuta tworzona byta przez samg mtodziez. Zwykle narzuca-
na jest ona przez nauczyciela czy instruktora prowadzgcego grupe, ktéry w ten sposéb
czesto realizuje wtasne ambicje i projekty. Nie oznacza to w zadnym wypadku, ze taka
formuta teatru mtodych jest zta, ale niesie ze soba ryzyko, ze mtodziez — mtodzi aktorzy
nie zawsze majg petng swiadomosc¢ tego, w czym uczestniczg, bywa, ze traktowani sg
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przedmiotowo. Moéwig ze sceny jezykiem, ktory nie jest ich jezykiem, wykonujg dziata-
nia, ktérych nie rozumiejg w petni.

Istotnie, w historii teatru szkolnego nigdy nie kwestionowano jego waloréw wycho-
wawczych, a ewolucja tego zjawiska dotyczyta rowniez wyrazu ideowego teatru zwig-
zanego z rodzajem repertuaru. Odnosita sie ona jednak przede wszystkim do relacji
uczen — aktor, nauczyciel — instruktor, poprzez okreslenie miejsca i roli tych dwéch pod-
miotéw w procesie kreacji teatralnej. W tym obszarze proces ten przebiegat od koncepc;ji
teatru stanowigcego element ksztatcenia polonistycznego do idei teatru ekspresiji, czyli
warunkow do zaspokajania potrzeby mtodzienczej ekspresji, wyrazania wtasnych pogla-
dow, wyrazania siebie we wspélnym dziataniu teatralnym. W tym drugim przypadku cha-
rakter dziatan zalezy w rownym stopniu od ucznia-aktora, jak i nauczyciela-instruktora.
Teatr tworzony jest zatem przez samych aktoréw, zgodnie z ich zainteresowaniami, a in-
struktor nie narzuca swojej woli, lecz stuzy pomoca, inspiruje. Niewatpliwie to, kim jest
instruktor-nauczyciel, jakie posiada kompetencje artystyczne i osobowe, moze zadecy-
dowacé o wizerunku teatru szkolnego — teatru mtodziezy. Ten model teatru szkolnego
stanowi formute omawianego przyktadu (Turlejska, 1990; Turlejska, 2011; Kubinowski,
2010; Kubinowski, 2013; Okupnik, 2009).

Metody badan

W artykule wykorzystano (fragmentarycznie) materiat z przeprowadzonych badarn em-
pirycznych nad komunikowaniem kulturowym w wychowaniu. Cato$¢ postepowania
badawczego wywodzi sie z nurtu fenomenologii i hermeneutyki. Zastosowana metoda
badawcza to studium przypadku oraz metoda biograficzna z wykorzystaniem technik
wywiadu oraz analizy dokumentéw. Wywiad przeprowadzono z tworcg opisywanego te-
atru ,Na Stronie”, polonistg-pedagogiem teatru (Wywiad Ekspercki [WE]). Ponadto ma-
teriat badawczy powstat réwniez na podstawie wywiaddw i efektow dyskusji, dialogow
w organizowanych tzw. forach teatralnych; z udziatem publicznosci studenckiej oraz
twércow teatru i jego uczestnikow. Byty to wydarzenia cykliczne z lat 2015, 2016 i 2017.

Teatr mtodziezy — studium przypadku

W niniejszych rozwazaniach postuze sie przyktadem teatru szkolnego ,Na Stronie” dzia-
tajgcego przy Liceum Ogdlnoksztatcgcym im S. Konarskiego w Oswiecimiu, prowadzo-
nego obecnie przez poloniste-teatrologa, wczesniej wspdlnie z pedagogiem szkolnym.
Teatr posiada juz pewng tradycje i renome w srodowisku szkolnym i lokalnym, a takze
poza nim. Czas istnienia teatru, takiej formuty pracy pozalekcyjnej z mtodzieza, liczy¢
mozna od 1985 r. — momentu powstania pierwszego przedstawienia, ktére po latach prob
je poprzedzajacych wyznaczyto kierunek ich poszukiwan teatralnych, az do dzis. Byt to
spektakl Rzecz o smoku z podwdjnym zakoriczeniem, ktérego scenariusz powstat na
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kanwie znanego dramatu E. Szwarca. Po nim powstawaty nastepne spektakle, z udzia-
tem juz innej mtodziezy, ucznidw liceum, w cato$ci bedace wytgcznag kreacjg uczestnikow.
To stalo sie zasadg, cechg charakterystyczng pracy z catym zespotem. Kazdy z przygo-
towywanych spektakli, jak méwig pedagodzy, powstaje ,,od zera”. Wszystko jest w nim
wspding kreacja. Jedng z ostatnich realizacji teatru jest spektakl Jestes cudem (2016)
wedtug scenariusza i w rezyserii pedagoga-polonisty. Bohaterka sztuki, nastolatka, ktéra,
jak sama sgdzi, niczym szczegdlnym sie nie wyrdznia, pod wptywem dramatycznych dla
niej wydarzen dokonuje swoistego rozrachunku ze swoim dotychczasowym zyciem. Po-
dréz w przesztosé sktania jg do postawienia pytan o witasng tozsamos¢ i o swoje miejsce
w pogmatwanej i chaotycznej rzeczywistosci. Pytan o sens i wartosci, na ktérych mogtaby
budowac wtasne zycie. Pytan o to, czy ma w sobie site, by stawi¢ czota przeciwnosciom
losu. Czy powtarzane przez wielu madrych tego $wiata przekonanie, ze kazde ludzkie
istnienie jest jedynym w swoim rodzaju i niepowtarzalnym cudem, jest i w jej przypadku
zwyklym truizmem. Kolejny zrealizowany przez teatr mtodziezy spektakl to Wracaj, Ma-
teuszu...(2017). Tytutowy bohater to jeden z wielu mtodych ,uciekinieréw”; nie mogac
poradzi¢ sobie z wtasnymi problemami, w swoim odczuciu nieakceptowany przez rodzing
i rowiesnikow, ucieka nie tyle od rzeczywistosci, w ktérej nie potrafi sie odnalezé, ile bar-
dziej w gtgb samego siebie. Poszukuje on odpowiedzi na elementarne pytania: o siebie,
o swiat i innych ludzi, czyli pytania, na ktére nie ma prostych odpowiedzi, lecz samo po-
stawienie ich sobie by¢ moze stwarza szanse na powrot... Powyzsze teatralne przedsta-
wienia stanowig kolejne czesci tryptyku, ktdrego pierwsza cze$c¢ nosita tytut Weigz mam
ten szalik (2015). Kazda z nich oparta byta na autorskich scenariuszach, wypracowanych
metodg dramy i poswieconych problemom wspétczesnej miodziezy.

Teatr mtodziezy — roznorodnosc¢ i wspdlnota narracji

Prawdziwy teatr mtodziezy, zdaniem polonisty i wychowawcy, tworcy teatru, to ,(...) wspdl-
na kreacja mtodziezy i pedagogow”; teatr, ktéry powinien przede wszystkim ,(...) daé¢
szanse mtodym ludziom jak najpetniej wyartykutowaé na scenie siebie i swoje sSwiato-
odczuwanie oraz poszukiwanie prawdy o swiecie, o innych i o sobie (...)" (WE, 2017).
Nie jest to sprawa prosta, bo przeciez wiek mtodzienczy to wiek wielkiej niezgody, buntu,
a nawet catkowitej negacji zastanego porzadku. To wiek kryzysu autorytetéw i mocno
krytycznego stosunku wobec $wiata i jego systemu wartosci. Zwtaszcza teraz, w Swie-
cie, w ktorym takie postawy prezentujg powszechnie dorosli. Mtodzi ludzie sg w wieku,
w ktérym tych wartosci intensywnie sie poszukuje. W tym witasnie teatr powinien im po-
maoc. Ogromna w tym rola instruktoréw i nauczycieli prowadzacych szkolne sceny. Je-
Sli zatozg, ze teatr,

ktory chca tworzyé, jest przede wszystkim w ich podopiecznych, ze trzeba go tylko z nich
wydoby¢ i nada¢ mu wtasciwg forme, sg zapewne na dobrej drodze. Instruktor nie musi
przy tym rezygnowac z wiasnych ambiciji i teatralnych upodoban (...) (WE, 2017).
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W tym miejscu mozna pozwoli¢ sobie na stwierdzenie, ze dobry teatr szkolny powsta-
je na styku ,belferstwa” i owej ,mtodziezowej spontanicznosci”, a zderzenie obu tych ,zy-
wiotdw” moze dac efekty zaskakujgce. Zajecia teatralne znoszg bowiem szkolng bariere
anonimowosci i przymusu, poniewaz uczniowie uczestniczg w nich dobrowolnie. Ponad-
to teatr pozostawia zawsze spory margines improwizacji, a jego istotg jest niekonwencjo-
nalnosc¢. Cel teatralnej kreacji nie jest nigdy do konca znany; nieznany jest tez jej efekt.
Nawet obmyslany w najdrobniejszych szczegétach ,(...) odgérny scenariusz bedzie mu-
siat ustgpi¢ wobec naporu indywidualnosci osobowosci wychowankéw” (WE, 2017). Dla
kazdego uczestnika kreacji teatralnej bedzie to sytuacja w petni angazujgcego wyzwania.
W petni, bo teatr uruchamia go zaréwno fizycznie, jak i intelektualnie, a takze emocjonal-
nie. Teatr bardzo gteboko wchodzi w sfere uczué, realizuje sie w przezyciu. Tradycyjna
szkota nie spetnia tych warunkéw do korica. Szkota w duzej mierze jest ,instytucjg przymu-
su”, w ktorej ,role” oséb uczestniczgcych w komunikowaniu sg z goéry okreslone (Barnes,
1988). W pewnym sensie jest to uzasadnione, rangg doswiadczenia nauczycielskiego,
lecz z reguly ,role” te ograniczajg zwtaszcza ucznia. Teatr przeciwnie — wyzwala. Co cie-
kawe, dokonuje sie to poprzez maske, teatralng role. Analizy i opisy naukowe wskazujg,
iz cztowiek od zawsze dazyt do wyrazania siebie, nie wprost, lecz poprzez ,maske”, for-
my zastepcze, bardzo czesto ,ubierane” w rytuat (taniec mimetyczny, obrzed religijny itp.),
zabawe, formy artystyczne. Te réznorodne sfery aktywnosci cztowieka w kreacji teatralnej
tworzg w rezultacie zupetnie nowg jako$¢ doswiadczenia siebie, innych i $wiata. Ukazujg
catkiem nowa petnie zaangazowania uczestnikdw teatru, przetamujg rowniez stereotypy
dziatan nauczycielskich w relacji z uczniem. W tej nowej sytuacji uczen-aktor jest twércg
i podmiotem dziatan teatralnych w takim samym stopniu jak nauczyciel-instruktor. Korzy-
$ci sg obustronne, potwierdza to wypowiedz polonisty:

nasza wiedza i doswiadczenie mogg stac si¢ pomocne w ksztattowaniu sie dojrzatej oso-
bowosci, z drugiej strony kontakt innego rodzaju o wiele swobodniej zachowujgca sie mto-
dziez nie pozwala nam zastygng¢ w swym ,belfrowstwie” (...) (WE, 2017),

a przyswieca temu bardziej ogodlna refleksja. Ot6z teatr miodziezy szkolnej moze byé
wiasnie tym miejscem, w ktorym tatwiej przetamuje sie stereotypy, bariery w komuniko-
waniu miedzyludzkim. Znamienny dla tych sytuaciji, réznorodnosci form oddziatywania
na ucznia jest fakt, iz w teatrze szkolnym dochodzi do natozenia na siebie ,roli ucznia”
i prywatnego mtodego cziowieka — ,prywatnej osoby”. W obszar dziatan teatralnych ich
uczestnicy wnoszg ,balast bycia uczniem” wobec nauczyciela-instruktora oraz wtasng
spontanicznos¢ i zywiotowosé. W teatrze szkolnym, jak moéwig jego tworcy, ta zywioto-
wos$¢ i spontaniczno$¢ wykonawcéw zostaje ,,ucywilizowana” w formie teatralnej kreaciji,
a kwestig wyboru pozostaje wyb6r maski. Mowa tu o oddziatywaniu wychowawczym te-
atru, ktéry jest miejscem spotkania z warto$ciami i w swoisty sposéb poszukuje prawdy
o $wiecie, innych ludziach (Tischner, 1982).

| jeszcze jedno wazne zatozenie koncepcji omawianego teatru szkolnego: do teatru
moze przyj$¢ kazdy, kto odczuwa takg potrzebe, o kwalifikacji do zespotu nie decydujg
jakies szczegolne predyspozycje aktorskie, lecz osobowos¢. Ponadto, jak mowi pedagog,
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warto odtozy¢ na bok zatozenie, ze dziatalnosé w takim teatrze jest kursem przygotowuja-
cym przysztych adeptéw profesjonalnej sztuki aktorskiej. Doswiadczenie uczy, ze czesto
wiasnie ci, ktérzy owych predyspozycji w nadmiarze nie posiadaja, bo wykluczamy, ze nie
majg ich w ogdle, wnoszg do szkolnego teatru najwiecej (...) (WE, 2017).

Dialog w teatrze mtodziezy — metoda dramy

Rozwijajgc ten watek analizy, mozna powiedzie¢, ze bardzo waznym aspektem pracy
z zespotem teatralnym sg wzajemne relacje oséb w nim uczestniczacych, sposéb ko-
munikowania sie, budowanie atmosfery i warunkéw do dialogu (Turlejska, 1995). Zatem,
pierwszy krok w pracy takiego teatru to wzbudzenie wsréd cztonkéw grupy wzajemnego
zaufania oraz ich zaufania takze do instruktora, ktory, jak sam twierdzi,

wcale nie musi traktowac uczniéw po partnersku, spoufala¢ sie z nimi ponad miare itd. Po-
zgdany jest nawet swego rodzaju dystans — w korficu grupa musi mie¢ wsparcie w jakims$
autorytecie, musi respektowa¢ pewna naturalng hierarchie (...) (WE, 2017).

Zdaniem opiekuna zespotu, ten etap pracy zespotu stuzy wzajemnemu poznaniu siebie,
a takze swobodnej konfrontacji réznych postaw i poglgdéw mtodziezy. Najtrudniejsze,
dla wielu cztonkéw szkolnego teatru, okazuje sie otwarcie sie przed innymi, pokonanie
bariery wstydu, wyzwolenie w sobie odwagi, by szczerze méc ze sobg rozmawia¢, ma-
jac rownoczesnie gwarancje pewnego bezpieczenstwa. To znakomita lekcja uczenia
sie stuchania i tolerancji wobec innych oraz umiejetnosci odwaznego wyrazania siebie
i swojego obrazu $wiata. Dla pedagoga to wazny etap w procesie tworzenia wspdlnego
przedsiewziecia, jakim bedzie spektakl. W trakcie tych zaje¢ poznaje nie tylko mozliwo-
$ci swych podopiecznych, ich oczekiwania, cele, ale takze zbiera materiat do napisania
scenariusza, z ktérym identyfikowac sie mogg wszyscy cztonkowie grupy.

Bardzo pomocna w jego tworzeniu jest metoda dramy (Klimczak, 2006), a przynajmniej
jej elementy. Miodzi aktorzy, dyskretnie stymulowani przez instruktora, majg okazje nie tylko
popisac sie wyobraznig, ale tez i wiedzg o otaczajgcym swiecie, ludziach i o sobie samych.
Sa to dla nich zajecia szczegdlnie atrakcyjne, do ktérych podchodzg z reguty z ogromng
pasjg i zaangazowaniem, niejednokrotnie sami zaskoczeni efektami swych pomystéw.

Na tym etapie pracy wida¢ tez niezmiernie istotng ,wlasciwosé” szkolnego teatru.
Mozna by rzec, ze jest to czas ,przyspieszonego dojrzewania” mtodego aktora. Odtwa-
rzajac jaka$ sytuacje czy wecielajgc sie w konkretng postaé, musi on niejako zdoby¢ do
niej dystans, zobaczy¢ jg w sposéb petniejszy, dojrzalszy wtasnie. Niemal reguig jest,
ze miodzi ludzie zdecydowanie bardziej wolg kreowaé postacie i sytuacje, ktére sku-
piajg w sobie to, co ich drazni, irytuje czy Smieszy. | to nie tylko dlatego, ze ,najtrudniej
zagrac¢ siebie”. Zdaniem pedagoga teatru

twiej im w teatrze ustawic sie w roli obserwatora postaci, ktére grajg. Pewnie dlatego, ze
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wiecej chcg powiedzie€ o tym, co ich otacza, niz o sobie, chcg zachowac dystans, unikajg
obnazania sie (...) (WE, 2017).

Ciekawe tez, ze najchetniej grajg postacie negatywne, o bardzo wyrazistych cechach,
nawet karykaturalnie zarysowanych. Dla pedagoga te teatralne zabawy sg przeboga-
tym zrodtem wiedzy o podopiecznych, ale i mozliwoscig poznania ich $wiezego, wolne-
go od rutyny i uprzedzen spojrzenia na rzeczywistos¢. Ono moze sie sta¢ fascynujgca
tkanka, na ktérej budowac juz mozna spektakl.

To, o czym miodzi chcg w spektaklu powiedzie¢, jakie problemy poruszy¢, wytania
sie wtasnie z owych licznych rozméw, teatralnych gier i zabaw oraz dyskusji o nich.
Rzecz jednak w tym, ze zasadniczo krytyczny, a nawet buntowniczy stosunek mtodych
ludzi do rzeczywistosci prowadzi ich czesto do negacji, odrzucenia tego modelu $wiata,
w ktdrym zyjg — diagnoza, jakg chcg postawi¢ temu Swiatu, jest na ogét mato budujaca.
Warto zatem pokusi¢ sie o stworzenie dla niej jakiejs optymistycznej alternatywy (Tur-
lejska, 2016).

Powstaje wiec pytanie: czy jest ,co$” w tym konkretnym przypadku, co fgczy, co sta-
nowi fundament tych dziatan, okresla oblicze ideowe teatru? Jaka$ podstawa? Moéwi
pedagog teatru,

z catg pewnos$cig mogg staé sie nig wartosci chrzescijanskie. W ich duchu mtodziez mimo
wszystko jest wychowywana, zatem sg one jej, jesli nawet nie blizsze, to dobrze znane.
Naturalnie i one sa, zwtaszcza dzisiaj, za przyzwoleniem zresztg Swiata, mocno krytyko-
wane, a hawet kwestionowane. Majg jednak swoj potencjat i site i poki co nie posiadajg
istotnej konkurencji (...) (WE, 2017).

| znéw podkreslona zostaje tu duza rola instruktora —

pedagoga, ktéry te wartosci dyskretnie powinien miodziezy podsuwac¢, w zadnym wypad-
ku nie narzucaé. Nastolatki nie lubig zbyt nachalnego dydaktyzmu, dlatego dazy¢ nalezy
raczej, by w nich problemy i sprawy, ktére ich frapujg, mogty sie niejako ,,odbi¢”, delikatnie
osadzi¢ w ich kontekscie poznawania (...) (WE, 2017).

Na etapie pracy nad ostatecznym scenariuszem spektaklu réwniez wtgczyc¢ sie moze
caly zespot. Oczywiscie wykorzysta¢ w tym mozna gotowe propozycije literackie czy dra-
maturgiczne pod warunkiem, ze zostang one ,przefiltrowane” przez caty zespét pod ka-
tem ich zbieznosci z tym, co dotad zostato wypracowane. Te gotowe propozycje niosg
tez ze sobg pewne niebezpieczenstwa, bo nawet te, ktére wyszukuje sama miodziez,
mogag sie okazaé zbyt dojrzate i trudne do udzwigniecia przez nig na scenie. Dlatego
najlepszym rozwigzaniem, zdaniem pedagoga,

bytoby stworzenie autorskiego scenariusza, ktéry uwzgledniatby przy okazji predyspozycje
mtodych aktoréw, ich problemy i sposdb postrzegania swiata, a nade wszystko ,mowitby”
do nich ich jezykiem (WE, 2017).
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Ciekawe efekty daje np. propozycja,

by kazdy z cztonkéw zespotu nie tylko zaproponowat, ale w jak najpetniejszy sposob zapro-
jektowat postac, ktorg chciatby zagraé w spektaklu z catg jej niekoniecznie eksponowang
w scenicznej opowiesci historig, bagazem doswiadczen i przezy¢ (WE, 2017).

W trakcie takich prezentacji tworzg sie czesto oryginalne fabuty i sytuacje. Interesujgce
zwlaszcza sg ,zabawy”, w ktérych kazdy z mtodych aktoréw, wcielajgc sie w wybrang
przez siebie posta¢, odpowiada na pytania pozostatych. To wazne doswiadczenie, dzieki
ktéremu aktorzy, zanim wejdg na scene, zdobywajg wystarczajgca wiedze o odgrywanej
postaci. Wtasnie z tej przebogatej materii powstaje scenariusz.

Literackie opracowanie ostatecznej wersji scenariusza spoczetoby, oczywiscie, na in-
struktorze, ktéry ma w tym wiasnie momencie okazje, by wykorzysta¢ swojg wiedze i do-
Swiadczenie w tym zakresie. Takze jezeli chodzi o nadanie catosci odpowiedniej teatralnej
formy w trakcie préb nad spektaklem wszystko podlega¢ musiatoby modyfikacji i korekcie,
ale dla wszystkich jest to okazja do najbardziej pasjonujgcej i tworczej kreacji, zwtaszcza
ze w jej trakcie ksztattuje sie tez wizja oprawy scenicznej (scenografii, kostiumoéw, rekwi-
zytow, tta dzwiekowego, Swiatta itd.). Mtodzi aktorzy w ten sposéb poznajg nie tylko caty
proces tworzenia widowiska, ale aktywnie w nim uczestniczg, co wiecej, efektami swojej
pracy przykuwajg uwage innych. Catkowitym spetnieniem tworczych zamierzen zaréwno
pedagoga, jak i ucznidw-aktoréw jest niewatpliwie spektakl grany przed publicznoscia.
Zanim dojdzie do tej sytuacji spetnienia i konfrontacji z widzem, trwa zmudna, czasami
meczgca praca, w ktérej najtrudniejszym momentem, wymagajgcym szczegolnego wysit-
ku, wiekszego nawet niz moment wystepu przed publicznoscia, jest chwila, jak nazywa-
ja to wychowawcy, ,przetamania bariery wstydu”. Inaczej méwigc, uczen-aktor musi sie
obnazy¢, odkry¢é osobowosc¢, jej gtebie i intymnos¢ na forum, wobec ,drugiego”. Problem
tkwi w tym, czy i na ile podota temu zadaniu, gdyz obawa, strach przed kompromitacjg
czy niezrozumieniem jest bardzo duzy. | nie chodzi tu o umiejetnosci aktorskie, lecz zgota
0 cos$ innego, bardziej skomplikowanego — o wtasciwy wybdr srodka ekspresji, maski — ze
wzgledu na role, ktorg podejmuje, przez ktorg przemowi. Ta sytuacja ma chyba ogdlniej-
szy sens: mtody cztowiek szuka wtedy sposobu na zaistnienie wobec innych. Teatralne
dziatanie jest w tym przypadku o tyle wartosciowe, ze sktania do poszukiwania tego, co
taczy to, co w nim intymne, wewnetrzne, z tym, co zewnetrzne, co jest dla innych. Maska,
ktorg natozyt, wstepujac do teatru, nie ma jeszcze ryséw szczegoélnych — jest anonimowa.
Przetamanie bariery wstydu w réznorodnych dziataniach teatralnych to koniecznos$¢ ufor-
mowania tej anonimowej maski po swojemu. Dzieje sie to wobec innych, w grupie, kté-
ra go akceptuje. W ten sposob miody cztowiek umacnia sie, odkrywa sam siebie, swoje
mozliwosci, buduje nadzieje. Fakt ten czyni analizowany proces dziataniem spotecznym
i to stanowi o fenomenie teatru jako komunikacji migdzyludzkiej, osobowe;.

Warto zwr6ci¢ uwage na jeszcze jeden, istotny walor takiej aktywnosci; spektakle ama-
torskich teatréow miodziezowych adresowane sg w pierwszej kolejnosci do rowiesnikow
mitodych aktorow — ich kolegoéw ze szkoty, osiedla, miejscowosci, w ktorej zyja, a takze
do czionkdw rodzin, czesto wielopokoleniowych. To specyficzna publicznosé —i zyczliwa,
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i wymagajgca zarazem, ale bardzo zywo i emocjonalnie przezywajgca teatralne wyda-
rzenie. To publicznos$¢ ani nie anonimowa, ani nie przypadkowa, jak to sie czesto zdarza
w teatrze profesjonalnym. | aktorzy, i widzowie tworzg co$ na ksztatt wspdlnoty, przy-
pominajgcej dawne formuly teatru obrzedowego, w ktérym sztywny podziat na aktoréw
i widzoéw ulegat zatarciu.

Mozna by powiedzie¢, ze teatr mtodziezy jest miejscem, w ktérym spotykajg sie ze
sobg ludzie, ,(...) by wzajemnie sobie co$ ofiarowac, aktor wyciaga reke ze swym da-
rem jako pierwszy (...)” (WE, 2017).

Teatr mtodziezy forma dialogu edukacyjnego — wnioski i refleksja
na zakohczenie

Reasumujgc, zajecia teatralne wspomagajg czy wrecz przyspieszajg proces spotecznej
adaptacji, wrastania w grupe, przetamywania barier w komunikowaniu edukacyjnym i spo-
tecznym. Zmienia sie sytuacja spoteczna mtodego cztowieka-ucznia i nauczyciela oraz
powstaje przestrzen ulepszajgca relacje interpersonalne jako efekt osobowego wymia-
ru dziatan teatralnych. To naturalnie korzystnie wptywa na komunikowanie edukacyjne;
ulepsza sie proces wzajemnego postrzegania oséb, a tym samym poznawania Drugiego
i jego zrozumienia. Tworzg sie wiezi. Droga poznania nie wiedzie poprzez wiedze o sobie
samym, lecz dzieki innym, a rozumienie siebie moze nastgpi¢ poprzez rozumienie inne-
go; wprowadzone w dziataniach teatralnych bodZce pozawerbalne wzbogacajg mozliwos¢
porozumienia sie. Samotnos$¢ cztowieka, szczegolny problem wspolczesnego cziowieka,
ktéra wywodzi sie z niekomunikowalno$ci doswiadczenia, moze byé¢ fagodzona wiaénie
poprzez ksztatcenie zdolno$ci komunikowania sie z innymi, co w sposéb szczegdlny za-
chodzi w teatrze szkolnym, teatrze mtodziezy. Wspdlne doswiadczanie siebie nawzajem
nadaje tym dziataniom wymiar w petni osobowy; w wyniku wspdlnej kreacji zawigzuje sie
swoisty interpersonalny kontakt miedzy uczestnikami tych spotkan, ktéremu towarzyszy
jednakowe dla wszystkich wtajemniczenie. Wtajemniczenie to ma ,cos$” z pierwotnych
form rytuatu czy obrzedu; swoista wymowa konwencji usprawiedliwiajgca teatralne dziata-
nia. Tworzy sie atmosfera zaufania, tolerancji, akceptaciji, ktorej pochodng stanowia wiezi.
Sytuacja ta daje mozliwo$¢ zaistnienia narracji oséb w niej uczestniczacych; ich rézno-
rodnosci, temperamentdw i indywidualnosci. Tworzy sie rowniez przestrzen dla wspélnej
kreacji, co wynika z celu dziatan teatralnych. Ponadto, teatr wzbogaca wiedze miodego
cztowieka, ukazuje wartosci i drogi poznania prawdy o Swiecie i sobie; rozwija zdolnosci
rozumienia znakow i symboli, a to mozliwe jest tylko w dialogu. Teatr mtodziezy to swo-
ista sytuacja dialogiczna, w ktorej rownowazg sie dwa zdarzenia: stuchania i méwienia
w réznych wymiarach i réznych relacjach osobowych (Ricouer, 1985; Gadamer, 1979).

Oczywiscie, nie sposdb przeceni¢ ogromnych waloréw wychowawczych i edukacyj-
nych mtodziezowego teatru. Dla wielu petni on takze funkcje terapeutyczne, co réwniez
podkres$lajg pedagodzy teatru, ale ten obszar oddziatywan teatru mtodziezy wymagatby
osobnego potraktowania.
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Z petnym przekonaniem mozna stwierdzi¢, ze teatr mtodziezy szkolnej jest przede
wszystkim bardzo atrakcyjng, dla mtodych ludzi, przestrzenig poszukiwania wartosci
i ksztattowania wtasnej, madrej i odpowiedzialnej postawy wobec Swiata.
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