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Nowe modele kulturowe w World Press Photo
a problematyka rodzinna

CEL NAUKOWY: Celem artykutu jest okreslenie, w jaki sposéb za pomoca fotografii prezentuje
sie w mediach publicznych zagadnienia dotyczace nowych modeli kulturowych, przede wszystkim
w odniesieniu do problematyki rodzinnej, ktéra na poziomie komunikatéw werbalnych jest konte-
stowana lub poddawana manipulacjom.

PROBLEM | METODY BADAWCZE: Stawiajac problem, konieczne stato sie¢ uzyskanie odpo-
wiedzi na pytanie, czy w fotografii rozumianej jako medium informacji zaanonsowane zagadnienia
ksztattowane sg podobnie jak w komunikatach werbalnych. Postuzono sie narzedziami semiotyki
obrazu, uwzgledniajgcej dwa typy analiz: semantyczng i syntaktyczng.

PROCES WYWODU: Badania, ktérych efekty zostaty zamieszczone w artykule, koncentrowaty
sie na analizie nagrodzonych prac w najbardziej prestizowym dla $wiata mediéw konkursie World
Press Photo. W artykule zamieszczono wyniki analiz prac podlegajgcych ocenie jury World Press
Photo w 2015 r., ktére sg najbardziej wyrazistym odzwierciedleniem wystepujgcych w mediach
napie¢ dotyczacych podjetego tematu. W toku analizy ukazano, w jaki sposob dokonuje sie mani-
pulacji podczas oceniania fotografii zgtoszonych do konkursu.

WYNIKI ANALIZY NAUKOWEJ: Z przeprowadzonej analizy wynika, ze prezentacja w mediach
publicznych nowych modeli kulturowych za posrednictwem fotografii odbywa sie z naruszeniem
regut przyjmowanych dotad jako standardowe. Chociaz na gruncie fotografii prasowej na poziomie
dokonywania ocen czyni si¢ wysitki zmierzajgce do degradowania wizerunku rodziny, to na pozio-
mie samego obrazu wizerunek rodziny nie podlega degradacji.

WNIOSKI, INNOWACJE, REKOMENDACJE: Nowe modele kulturowe prezentowane sg w me-
diach wedtug regut nieuczciwej promociji, co odbywa sie kosztem obnizenia rangi innych no$nych
spotecznie zagadnien. Fotografia prasowa jest jednak bardziej odporna na manipulacje niz przekazy
stowne. Wynika to z wlasciwosci samej fotografii dokumentalnej, ktéra duzo trudniej manipulowaé
na poziomie struktury znaczeniowej anizeli w przypadku analogicznych przekazéw werbalnych.

— SLOWA KLUCZOWE: JEZYK OBRAZU, KOMUNIKAT WIZUALNY,

KODOWANIE ZNACZEN
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ABSTRACT

New Cultural Models in the Context of Family Issues from the Perspective of the World
Press Photo Awards

RESEARCH OBJECTIVE: The aim of the article is to determine how photography shows issues
related to new cultural models in public media, primarily in relation to family issues, which at the
level of verbal messages is contested or manipulated.

THE RESEARCH PROBLEM AND METHODS: When posing the problem, it became neces-
sary to answer the question whether in photography understood as a medium of information, the
reported issues are shaped similarly to verbal messages. Image semiotics tools were used, taking
into account two types of analysis: semantic and syntactic.

THE PROCESS OF ARGUMENTATION: The research, whose effects were included in the arti-
cle, focused on the analysis of the awarded works in the World Press Photo competition, the most
prestigious for the world of media. The article contains the results of analyzes of works subject to
assessment by the World Press Photo jury in 2015, which turned out to be the most expressive
reflection of the tensions in the media regarding the topic taken up. The analysis shows how ma-
nipulation is carried out during the evaluation of photos sent to the competition.

RESEARCH RESULTS: The analysis shows that the presentation in the public media of new
cultural models through photography takes place in violation of the rules adopted so far as stand-
ard. Although in press photography, at the level of making assessments, efforts are made to de-
grade the image of the family, at the level of the image itself, the image of the family is not subject
to degradation.

CONCLUSIONS, INNOVATIONS, AND RECOMMENDATIONS: New cultural models are pre-
sented in the media according to the rules of unfair promotion, which is done at the expense of
lowering the rank of other socially relevant issues. However, press photography is more resistant
to manipulation than verbal messages. This is due to the properties of documentary photography
itself, which is much more difficult to manipulate at the level of semantic structure than in the case
of analogical verbal messages.

— KEYWORDS: IMAGE LANGUAGE, VISUAL MESSAGE, CODING OF MEANINGS

Wprowadzenie

Ze wstepnych spostrzezen wynika, ze problematyka nowych modeli kulturowych prezen-
towana w mediach publicznych w arbitralny sposéb wypiera wiele istotnych zagadnieh
o charakterze spotecznym, w tym problematyke rodzinng. Przeprowadzajac analize tego
zjawiska na gruncie fotografii prasowej, konieczne wydaje sie uzyskanie odpowiedzi na
pytanie, czy w fotografii rozumianej jako medium informacji zaanonsowane zagadnie-
nia ksztattowane sg podobnie jak w komunikatach werbalnych, w ktérych poddawane
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sg kontestacji wartosci reprezentatywne dla tradycyjnie rozumianej rodziny, m.in. przez
manipulowanie faktami na jej temat, przy jednoczesnym nachalnym promowaniu alter-
natywnych modeli kulturowych. Wydaje sie, ze jak dotad nie przeprowadzono podob-
nych badan, biorgc za przedmiot obserwaciji sfere wizualng mediéw publicznych, wsrod
ktérych fotografia odgrywa ogromna role.

Cel naukowy i zatozenie badawcze

Celem naukowym naszych badan jest okreslenie, w jaki sposéb za pomocg fotografii
prezentuje sie w mediach publicznych zagadnienia dotyczace nowych modeli kulturo-
wych, zwlaszcza w odniesieniu do problematyki rodzinne;.

Na poczatku badan stawiamy nastepujgca teze: problemy wspoétczesnej rodziny
ukazywane w fotografii prasowej podlegaja wptywom manipulacji medialnych podob-
nie jak w innego rodzaju komunikatach medialnych, cho¢ w znaczgco mniejszym stop-
niu, natomiast promowanie w tym obszarze alternatywnych modeli kulturowych odbywa
sie gldwnie na poziomie komentarzy werbalnych zastosowanych wobec obrazu. Teza,
ktorg postawiliSmy, mogta sie zrodzi¢ dzieki Swiadomosci istnienia specyfiki i odrebno-
$ci obrazu jako medium przekazywania tresci. Nadmienic¢ nalezy, ze specyficzne cechy
fotografii jako medium, dzieki adekwatnie zastosowanym narzedziom badawczym, juz
wielokrotnie w przesztosci pozwolity ujawni¢ jej odpornosé na negatywne wptywy i ma-
nipulacje ze strony nadawcéw komunikatow medialnych. Ten wtasnie fakt sktonit nas
do przeanalizowania podjetego tematu z perspektywy stosowanych przez nas metod
badawczych.

Zrédta badawcze oraz metody i narzedzia badawcze

Nasze badania koncentrowalty sie na analizie nagrodzonych prac w najbardziej prestizo-
wym dla $wiata mediéw konkursie World Press Photo, ktore byly wykonywane od roku
2000 do roku 2018. Poddalismy wiec badaniom najbardziej reprezentatywne dla mediow
fotografie pochodzgce z obecnego stulecia’. Bazujgc na badaniach kilkuset prac, w ni-
niejszym artykule przedstawiamy analizy fotografii podlegajacych ocenie jury w 2015,
ktore okazaty sie najbardziej wyrazistym odzwierciedleniem wystepujgcych w mediach
napie¢ dotyczgcych podjetego tematu. Materiaty zrodtowe do naszych analiz zaczerp-
nelismy z oficjalnej strony internetowej World Press Photo, ktéra posiada profesjonalne
archiwum wszystkich edycji konkursu.

" Odnosnie do wagi wydarzenia, jakim jest World Press Photo, z danych za rok 2019 wynika,
ze przyciggnat on ponad 5000 uczestnikéw z okoto 125 krajéw, ktorzy tacznie przestali do oceny
95 000 zdje¢ (https://www.worldpressphoto.org/programs/contests/photo-contest/history/28612,
dostep: 09.08.2019).
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Nasz cel badawczy mozna byto osiggna¢ dzieki wspotczesnej wiedzy na temat wias-
ciwosci jezyka obrazu. Powyzsze wiasciwosci tego jezyka stajg sie dopiero czytelne
dzieki zastosowaniu odpowiednich metod badawczych. Biorgc pod uwage specyfike pod-
jetego tematu, istniejg powazne racje, by spojrze¢ na obraz, bazujgc na wspotczesnych
metodach analizy obrazu, ktéra postrzega go jako medium stuzgce do porozumiewa-
nia sie. W naszej pracy zastosowali$my przede wszystkim narzedzia semiotyki obrazu.
Uwzglednia ona kilka typdw analiz: semantyczng, syntaktyczng i pragmatyczng, ktére
posiadajg szeroki zakres badan i charakteryzowania wartosci utworu. Metoda semio-
tyczna odniesiona do obrazu bazuje na modelu, ktérego zreby swojego czasu zapropo-
nowat prof. Mieczystaw Porebski w swojej pracy Sztuka a informacja (Porebski, 1986).

Od lat 50. poprzedniego stulecia, kiedy Rudolf Arnheim sformutowat w swojej fun-
damentalnej pracy Myslenie wzrokowe zreby nowoczesnej teorii obrazu, w przestrze-
ni publicznej nastagpito wiele zmian dotyczgcych rozumienia roli obrazu w aktywnosci
cztowieka i w zyciu spotecznym, ktére na najbardziej elementarnym poziomie nalezy
okresli¢ jako przechodzenie z pozycji emocjonalnych, wrazeniowych i intuicyjnych na
rozumne i intelektualne (Arnheim, 2011). Jedna z zasad Arnheima opiera si¢ na sze-
rokiej regule dotyczgcej zmystow — nie tylko wzroku — méwigcej o tym, ze ,wrazliwos¢
zmystéw na bodzce docierajgce z otoczenia jest rozumna” (Arnheim, 2011, s. 27). Dla
naszych rozwazan jedna z mysli tego badacza bedzie wyznaczac kierunek naszej ar-
gumentaciji: ,Percepcja i myslenie (...) wspétdziatajg ze sobg: nasze mysli wptywajg na
to co widzimy, i vice versa” (Arnheim, 2011, s. 25). W Swietle powyzszego wychodzimy
z zatozenia, ze traktujac obraz jako swiadomy przekaz informac;ji (w taki sposéb rozu-
mie sie role obrazu w szerokiej przestrzeni medialnej), w jego odbiorze nalezy stosowaé
kategorie racjonalne, intelektualne, nie za$ wytgcznie emocjonalne.

Powyzsze nastawienie badawcze umozliwia przeprowadzenie analiz strukturalnych
obrazu, co prowadzi do poznania zawartych w jego strukturze znaczeh. Aby w petni je
odczytac¢, nalezy réwniez traktowac obraz jako kanat przeptywu informaciji, ktéra do-
ciera do odbiorcy nie tylko poprzez ,co$”, co jest widoczne w obrazie w postaci mo-
tywoéw kojarzacych sie z tym, co postrzegamy w realnej rzeczywistosci, ale réwniez
poprzez to, w jaki sposoéb to ,co$” zostato w obrazie odzwierciedlone, co na poziomie
bardzo ogélnym sprowadzi¢ mozna do kwestii estetycznych. Stosujac narzedzia se-
miotyki obrazu, nie mozna poming¢ faktu, ze forma estetyczna utworu ma ogromny
wplyw na ostateczny charakter przekazu, zatem na tresé. Chcac doceni¢ role formy
obrazu w odbiorze jego tresci, zastandwmy sie najpierw, jakie jest pochodzenie tresci
w obrazie fotograficznym.

W jaki sposéb jest kodowana i odkodowywana tres¢ w obrazie?
Odpowiadajgc na powyzsze pytanie, nie mozna poming¢ zagadnienia zaleznosci

sfery komunikacyjnej obrazu od estetyki, obraz bowiem (wytgczajgc nieliczne wyjat-
ki) zawsze jest zwigzany z jakg$ estetyczng konwencjg obrazowania. Komunikacja za
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posrednictwem obrazu dokonuje sie w duzej mierze dzieki zastosowanym srodkom
wyrazu, ktére wtasnie tworzg takg konwencje.

Na jakos$¢ estetyczng sktada sie w fotografii wiele jej specyficznych srodkow wyrazu.
To one, oddziatywajgc bardzo silnie na zmysty, wywotujgc okreslony nastréj i zwigzane
z nim znaczenia, uprzedzajg odbidr intelektualny. Forma w jakims sensie przygotowu-
je do odbioru znaczen. Staje sie to oczywiste na gruncie semiotyki obrazu, kiedy bada
sie oddziatywania formy obrazu na poziomie syntaktycznym. Najbardziej wyrazistym
przyktadem takiego oddziatywania moze by¢ wzajemne oddziatywanie na siebie barw,
wywotujgcych silne emocjonalne bodzce. Jedynie wiasciwie przeprowadzona analiza
obrazu na poziomie syntaktycznym umozliwia dokonanie w odpowiedzialny sposéb jego
analizy semantycznej. Nieco upraszczajgc, mozna powiedziec¢, ze syntaktyka podprowa-
dza do odbioru tresci, ktére nastepnie bada semantyka. Patrzgc za$ na to zagadnienie
z perspektywy niepoddanego analizie odbioru znaczen, tres¢ obrazu odkodowywana
jest przez odbiorce w pierwszej kolejnosci na drodze zmystowej, kiedy np. najpierw ,,od-
czuwa sie” (bo obraz to wywotuje) smutek, rados¢, lekkos¢, poczucie egzystencjalnego
ciezaru czy tez inne emocjonalne stany.

W obrazie tres¢ w silny sposéb uwarunkowana jest zatem forma, co widoczne jest
rowniez w fotografii, ktéra posiada bardzo silne zwigzki z rzeczywistoscig. W przypadku
fotografii prasowej na temat tych zwigzkéw funkcjonuje wiele stereotypdw. Jednym z nich
jest przekonanie, ze tre$¢ obrazu ,wygenerowana” jest przez sytuacje — jej zrodtem mia-
taby by¢ realna rzeczywistos¢. Taki model pozbawia oczywiscie fotografa podmiotowo-
Sci, redukujgc jego role do funkcji sprawnego ekwilibrysty obstugujgcego narzedzie do
rejestracji obrazu. Taki stereotyp jest wygodnym narzedziem w rekach manipulatoréw
medialnych i stuzy do wyrabiania u ,konsumentéw” obrazu przekonania, ze rzeczywi-
stos¢ jest taka, jak ukazat jg fotograf, co oczywiscie nie zawsze pokrywa sie z rzeczy-
wistym stanem rzeczy.

Analizujgc nagrodzone prace konkursu World Press Photo, widac¢ jasno, ze na wy-
zynach dokumentu fotograficznego dominuje inny model kodowania znaczenh w obrazie.
Oparty jest on na nastepujgcym porzadku: fotograf najczesciej nieprzypadkowo wybiera
medialnie nosng sytuacje i nieprzypadkowo koduje w obrazie tresci o bardzo okreslo-
nych, zaplanowanych wczeéniej znaczeniach. Realna rzeczywisto$¢ w tym modelu jest
tylko nosnikiem tresci. Sama tres¢ obrazu jest wygenerowana przez fotografa przy jedy-
nie ,biernym” wspoétudziale rzeczywistosci. Przy takim podejsciu do interpretacji dzieta
istnieje oczywiscie ryzyko jego nadinterpretacji. Moze ono jednak zosta¢ zminimalizo-
wane, jesli w odpowiedzialny sposéb postuzy¢ sie narzedziami semiotyki obrazu, ktére
wyzej zostaty zaanonsowane.

Zanim postuzymy sie tymi narzedziami w odniesieniu do fotografii nagrodzonych
w omawianym konkursie, nalezy sobie uswiadomi¢, ze jednym z dwéch kryteridw na-
gradzania w nim prac jest aktualnos$¢ problematyki, ktérg w ostatnim czasie zyt Swiat, co
oznacza, ze w konkursie moze zosta¢ nagrodzona praca, ktéra ,reprezentuje wydarze-
nie lub problem o wielkim znaczeniu dziennikarskim w tym [danym] roku” (https://www.
worldpressphoto.org/programs/contests/photo-contest/judging-process/28600, dostep:
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13.08.2019). Okreslenie w taki sposéb jednego z dwoch kryteriow oceny wartosci fo-
tografii wydaje sie catkowicie zrozumiate w kontekscie konkursu fotografii prasowej —
jak pokazuje jednak praktyka oceniania prac, nie zawsze jest ono respektowane przez
samych oceniajgcych, co pod znakiem zapytania stawia bezstronnos¢ ocen cztonkow
jury World Press Photo. Kiedy zas mowa jest o kryteriach oceniania prac, wymienmy
rowniez drugie z nich, ktére mowi o tym, ze zgtaszana praca powinna odzwierciedla¢
»wizualng kreatywnos¢ i umiejetnosci” fotografa (https://www.worldpressphoto.org/pro-
grams/contests/photo-contest/judging-process/28600, dostep: 13.08.2019). Zastanawia-
jace jest, ze w tak prestizowym konkursie, zadedykowanym najcenniejszym obrazom
odzwierciedlajgcym wydarzenie danego roku, wsrdd kryteriow oceny wartosci obrazow
znajduje sie jedynie zapis o ,potgczeniu wartosci wiadomosci, standardéw dziennikar-
skich oraz kreatywnosci i umiejetnosci wizualnych fotografa”, brakuje natomiast jakich-
kolwiek okreslen precyzujgcych oczekiwania juroréw dotyczace formy ocenianych prac
czy chocby w jakis inny sposéb odnoszgcych sie wprost do obrazéw jako takich. Wydaje
sie to tym bardziej kuriozalne, je$li uSwiadomic¢ sobie, ze odzwierciedlanie w pracach
»wizualnej kreatywnosci i umiejetnosci” fotografa nie precyzuje, do czego owa kreatyw-
nos¢ ma sie odnosié, co rowniez stwarza ogromne mozliwosci naduzy¢ w ocenach.

Jon and Alex, czyli o stronniczosci werdyktéw stuzgcych promocji
nowych modeli obyczajowych

Zapoznajgc sie z ogolnymi zapisami procedur oceniania prac zgtoszonych do tego kon-
kursu, mozna odnies¢ wrazenie, ze jego organizatorzy dofozyli wszelkich staran, by
oceny cztonkéw jury byly obiektywne i bezstronne. Po szczegétowym zapoznaniu sie
z regutami procedur widac jasno, ze w konkursie World Press Photo ocena wartosci
fotografii caty czas pozostaje na poziomie emocjonalnym, niemal instynktownym, re-
dukujac sfere intelektualng ekspertdow oceniajgcych zgtoszone do konkursu prace do
intuicji, ktéra moze sankcjonowac¢ kazda, nawet najbardziej chybiong ocene. W takiej
sytuacji w ocenie wartosci danej pracy pozostaje duzy margines dowolnosci, co moze
skutkowac tendencyjnymi decyzjami cztonkdw jury, dajgc mozliwo$¢ promowania prac,
ktére w danym czasie odzwierciedlajg nie tyle ich rzeczywistg wartos¢, ile np. pogla-
dy okreslajgce poprawnos¢ polityczng poszczegdlnych cztonkéw komitetu (czy nawet
catych gremiow jury) oceniajgcych zgtoszone do konkursu fotografie.

Powyzszej oceny nie jest w stanie zmieni¢ fakt, ze konkurs skfada sie z szesciu rund
gtosowania. Chociaz proces gtosowania zaktada, ze dla kazdej rundy istnieje odrebne
jury, to jednak w takim systemie istnieje mozliwos¢ generowania btednych ocen dotyczg-
cych przede wszystkim stopniowania nagrdd, w tym przyznania nagrody gtdwnej. Bierze
sie to stad, ze najwazniejsze decyzje na ostatnim etapie podejmuje jury o skfadzie, co
do ktérego kryteria nie sg jasno ustalone. Po przeanalizowaniu kilkuset nagrodzonych
prac w skali 18 analizowanych przez nas edycji konkursu zaktadany przez organizato-
réw obraz wiarygodnosci i bezstronnosci ocen peka jak banka mydlana.
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Najbardziej skrajnym tego przyktadem jest decyzja przyznania przez cztonkow jury
World Press Photo gtdwnej nagrody i tym samym ogtoszenia za fotografie roku 2015
pracy zatytutowanej Jon and Alex autorstwa Madsa Nissena. Fotografia ukazuje intym-
ng sceneg kontaktu cielesnego dwéch partneréow w ,matym apartamencie Alexa w Sankt
Petersburgu” (https://www.worldpressphoto.org/programs/contests/photo-contest/win-
ners/2015, dostep: 26.08.2019). Komentarz objasniajgcy scene, ktéry miat przekonaé
cztonkdw jury, ze sposrdd tysiecy fotografii zgtoszonych do konkursu wtasnie ta realizacja
powinna reprezentowac ,wydarzenie lub problem o wielkim znaczeniu dziennikarskim”
w 2015 r., brzmi nastepujgco: ,Jon, 21 lat, i Alex, 25 lat, sg parg. Bycie lesbijka, gejem,
biseksualistg lub transseksualistg (LGBT) staje sie w Rosji coraz trudniejsze”. Nadmie-
ni¢ nalezy, ze za tre$¢ komentarzy do fotografii jest odpowiedzialna World Press Photo
Foundation, ktéra po nominacji danej fotografii do nagrody w przypadku jakichkolwiek
watpliwosci dotyczgcych ztamania etyki dziennikarskiej oddelegowuje zespét badawczy
do zebrania podstawowych informacji na temat kazdego obrazu i jego historii. To wtas-
nie ta fundacja jest odpowiedzialna za tre$¢ tekstu komentujgcego obraz.

Po wszechstronnej analizie nagrodzonej pracy staje sie oczywiste, ze jury w tym
konkretnym przypadku nie dostosowato sie nawet do i tak bardzo elastycznych kry-
teriow obowigzujgcych go ocen. Pod jego adresem nalezatoby postawi¢ pytanie, czy
enigmatycznie okreslone ,bycie lesbijkg, gejem, biseksualistg lub transseksualistg” jako
,W Rosji coraz trudniejsze” mogto faktycznie by¢ reprezentatywnym ,wydarzeniem lub
problemem o wielkim znaczeniu dziennikarskim” dla 2015 r.? Pytanie to o tyle jest za-
sadne w kontekscie takich wydarzen i zjawisk, ktore niewatpliwie wowczas elektryzo-
waty $wiat medidw, jak exodus afrykanskich uchodzcow (sposréd nich wielu zgineto
w falach Morza Srédziemnego), rzezie cywildw: starcéw, kobiet i dzieci w objetej wojng
Syrii, a takze operacje militarne Rosji na Ukrainie. Oceniajgc z perspektywy syntaktyki
i semantyki obrazu fotografie, ktérg jury wybrato jako najbardziej reprezentatywng dla
wszystkich wydarzen prezentowanych w mediach w 2015 r., okazato si¢ rowniez, ze
w zaden sposob nie pozwala ona odbiorcy na odczytanie zawartych w obrazie znaczen,
ktoére scharakteryzowane zostaty przez autora.

Na brak zwigzkéw obrazu z jego komentarzem, ktére tgcznie wedtug regut konkursu
majg stanowi¢ spojny przekaz, wskazujg dominujgce w obrazie jego jakosci formalne.
S3 nimi: pozbawione kontrastow oswietlenie oraz tagodna i ciepta w tonacji, ztocisto-
-brunatno-cielesna barwa, wywotujgce nastrdj peten liryki i melancholii. Nalezy docenic
wrazliwos¢ autora na barwe i Swiatto, ktdre fgcznie wytworzyty 6w nastrd;.

Obraz ten, nawigzujgcy w formie i tresci do buduarowych scen o tematyce erotycz-
nej mistrzow okresu rokoka, nalezy zestawi¢ w jednym rzedzie z realizacjami artysty tej
miary, co Jean-Honoré Fragonard. Podkresli¢ jednak nalezy, ze tres¢ przekazu daleko
bardziej wynika z substancjalnosci obrazu anizeli z dotgczonego do fotografii komenta-
rza stownego.

Wedtug regut komunikacji obrazowej nosnikiem tresci obrazu jest w pierwszej ko-
lejnosci sam obraz, nie zas jego komentarz. To on przyjmuje gtéwny ciezar przekazu
tresci. Tres¢ w obrazie wynika bowiem z jego formy, z ,substancjalnosci obrazowego
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medium”, za posrednictwem ktoérego przekazywane s3 jego ,kontekstowe znaczenia”
(Porebski, 1986, s. 110). Jesli w komunikacie ikonicznym komentarzowi do obrazu zo-
staje przyznane pierwszenstwo przed znaczeniami, ktérych obraz jest no$nikiem, tym
samym negowane s3 jego mozliwosci medialne. Nie sposdb zaprzeczy¢, ze medialne
mozliwosci fotografii Nissena zgtoszonej do konkursu wynikajg przede wszystkim stad,
Ze wygenerowany przez niego obraz z zatozenia petni funkcje medium informacji. Jakg
informacje niesie ten obraz? Oto dzieki autorowi odbiorca staje sie $wiadkiem intymne-
go zblizenia pomiedzy kochankami, zdarzenia ukazanego w afirmatywnych kategoriach,
ktére dokonuje sie w zaciszu anonimowego buduaru, gdzies w jakims nieznanym zakatku
Swiata. Kodujgc w ten sposob obraz, jego autor nie umozliwit odbiorcy odczytania infor-
maciji, ze bycie w Rosji osobg w odmienny sposéb przezywajacg swoja ptciowos¢ anizeli
osoby heteroseksualne jest ,coraz trudniejsze”. Sfotografowana przez niego liryczna,
,ciepfa” scena, nie pozwala jej odbiera¢ w kategoriach dramatycznej wizji, ktérg autor
roztacza za pomocg stébw w komentarzu do zdjecia.

W tym m.in. tkwi problem z oceng tej pracy: stowo komentarza, nie majac odzwier-
ciedlenia w obrazie, stanowigc rodzaj ,protezy” informacyjnej, przejeto gtéwny cigezar
przekazu tresci, ktéra stata sie przyczyng wypromowania obrazu do nagrody gtéwnej
konkursu (nie ma watpliwosci, ze sama scena zblizenia pomiedzy kochankami nie mogta
udzwigna¢ ciezaru ,wydarzenia lub problemu o wielkim znaczeniu dziennikarskim”).
Podczas 18 analizowanych przez nas edycji konkursu bazujgcego na twardych faktach
wyartykutowanych mowa obrazu, nie za$ stowa, nie zdarzyto sie, aby praca wyrézniona
tytutem fotografii roku mogta nie odzwierciedla¢ opisanego w komentarzu problemu.

Gdyby nawet powyzsze uchybienia wzig¢ w nawias, wybor pracy Jon and Alex na
fotografie roku 2015 budzi ogromne zdziwienie wobec istnienia wielu fotografii spetnia-
jacych wszystkie kryteria oceny oraz w kontekscie istnienia klauzuli 2 kodeksu etycz-
nego konkursu, ktéra méwi, ze uczestnicy ,nie mogg celowo przyczynia¢ sie ani zmie-
niaé sceny, ktdrg przedstawiajg poprzez odtworzenie lub inscenizacje wydarzen [lub]
w jakikolwiek sposéb wptywaé na scene lub udziela¢ wskazéwek podmiotowi” (https://
www.worldpressphoto.org/programs/contests/photo-contest/verification-process/28610,
dostep: 26.08.2019). Jest kwestig niepodlegajgca dyskusji, ze w przypadku buduarowe;j
sceny z prywatnego apartamentu w Sankt Petersburgu istniejg racjonalne argumenty
za tym, by chcie¢ zweryfikowac¢ jej ,dokumentalnos¢”.

Wobec istnienia wielu prac posiadajgcych scisle dokumentalny charakter, ktore zna-
lazty sie w ostatniej rundzie konkursu, tym bardziej zastanawia, ze praca Jon and Alex
mogta z nimi konkurowac jako praca o takim wtasnie charakterze. Nalezy sobie uswia-
domi¢, ze zdystansowata ona np. tak ortodoksyjng pod wzgledem dokumentalnym fo-
tografie dokumentalng jak Rescue Operation autorstwa Massimo Sestiniego, ukazujgcg
t6dz wypetniong poza wszelkie granice rozsgadku i bezpieczenstwa uchodzcami z Libii.
Analiza syntaktyczna i semiotyczna obrazu Sestiniego pozwala w jednoznaczny sposob
potwierdzi¢ zgodnos¢ dwoéch aspektéw przekazu: zawartych w samym obrazie oraz
w komentarzu okreslajacym suche dane faktograficzne, co do ktoérych brak jest watpli-
wosci, ze sg spojne z tym, co wida¢ na fotografii.
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Nowe modele kulturowe w World Press Photo a problematyka rodzinna

Powyzszy przypadek wskazuje na wyrazng che¢ promowania tresci zwigzanych
z problematykg LGBT przystajgcych jedynie w bardzo luzny sposob do obrazu, ktére
Z nim powigzano w sztuczny sposob za pomocg komentarza, co obyto si¢ kosztem innych
utwordw, odzwierciedlajgcych ,wydarzenia lub problemy o wielkim znaczeniu dziennikar-
skim” w 2015 r. Zastanawia cynizm, z jakim dokonano oceny. Polega on na zwréceniu
uwagi opinii publicznej na problem, ktory — jak ukazuje to wypromowana fotografia —
nie domaga sie od spoteczenstw zaangazowania sie w jego rozwigzanie z takim przy-
nagleniem do dziatania jak cho¢by w przypadku realnego przyjscia z pomocg tongcym
w otchtaniach morskich czy gingcym w wyniku agresji militarnych. Ich wotanie o pomoc,
pomimo zaangazowania sie wielu fotograféw w upublicznienie tych problemow, nie zo-
stato na skutek stronniczych dziatan jury World Press Photo ustyszane.

Konczgc watek dotyczgcy promocji nowych modeli kulturowych, nalezy zaznaczy¢, ze
fotografie autoréw podejmujacych problematyke LGBT na przestrzeni badanego okresu
byly réwniez obecne w innych edycjach konkursu. Gdy zestawiliSmy je z fotografiami
podejmujgcymi problematyke rodzinna, przyjmujac kryterium statystyczne, okazato sie,
ze fotografii tych byto przynajmmniej dwudziestokrotnie mniej niz zdje¢ podejmujgcych
watki rodzinne. Swiadczy to o braku zainteresowan fotograféw tematykg LGBT, co nie
oznacza, ze ta proporcja nie ulegnie zmianie pod wptywem opiniotwdrczych gremiow.

What Remains, czyli o odpornosci obrazu na manipulacje medialne

Temat rodziny jako taki nie jest reprezentowany w kategoriach tematycznych World Press
Photo, jednakze w tym konkursie jest wystarczajgco duzo powoddw, by zgtaszac¢ zdjecia
o tej tematyce, poniewaz zakresowo mieszczg sie one w wiekszosci kategorii. Wsrod
wysoko nagradzanych prac stanowig one pokazng czes¢ wszystkich realizacji, chocby
z tego powodu, ze rozmaite wspétczesne problemy spoteczne, polityczne, obyczajowe
i kulturowe dotykaja kwestii rodzinnych. W takich przypadkach tematyka rodzinna po-
wigzana jest np. z tematykg wojenng, spoteczng lub dotyczacyg katastrof, kataklizmow
i klesk zywiotowych. Co roku zgtaszana jest do konkursu bardzo duza ilo$¢ prac, ktére
odzwierciedlajg problematyke rodzinng w kontekscie wymienionych probleméw. Co roku
pojawiajg sie prace, ktore zadedykowane sg rowniez wytgcznie problematyce rodzinnej,
odzwierciedlajgc catg game mozliwych dramatow, problemdw i napie¢ zwigzanych z co-
dzienng egzystencjg. Rzadziej — w skali 18 lat byto kilkanascie takich przypadkow — au-
torzy fotografii ukazywali ,zwyczajng” strone wizerunku wspdétczesnej rodziny.

W roku 2015, w ktérym doszto do opisanego wyzej przypadku niefortunnego wer-
dyktu jury, drugg nagrode w kategorii Daily Life zdobyta wtasnie taka realizacja ukazuja-
ca rodzine w kategoriach zwyczajnosci. Jej autorem jest fotograf z Bangladeszu Sarker
Protrick, ktory zgtosit do konkursu dziesieciozdjeciowg prace zatytutowang What Re-
mains. Przedmiotem fotograficznej rejestracji byli dziadkowie fotografa John i Prova.
Realizacja Protricka powstawata na przestrzeni lat 2011-2014 i jest opowiescig w kon-
wengciji storytelling. Opowiedziana przez niego historia jest prostym ikonicznym opisem
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zwyczajnych egzystencjalnych chwil, ktdre zostaty przez niego dopowiedziane stowami
komentarza. Oto kilka przyktadéw takich opisow, ktére przedstawiamy w porzadku chro-
nologicznym, w jakim zostaty wykonane fotografie (zestaw autora zostat skomponowa-
ny wedtug innego klucza): ,8 grudnia 2011. John goli sie¢ pewnego ranka”; ,17 stycznia
2012. Prova po kapieli siada na t6zku”; ,18 stycznia 2012. Ostatnie zdjecie Johna i Provy
razem”; ,30 stycznia 2012. Obraz Jezusa Chrystusa wisi nad lodéwkg”; ,25 lipca 2012.
Prova lezy w t6zku na kilka dni przed smiercig” (https://www.worldpressphoto.org/pro-
grams/contests/photo-contest/winners/2015, dostep: 03.08.2019).

W zwigzku z tymi lakonicznymi opisami, bedgcymi czystym stwierdzeniem faktow,
ktore odzwierciedlajg zdjecia, zasadne wydaje sie postawienie pytania o sens opowiesci
Protricka. Sktania do tego sam autor, ktéry w jednym z komentarzy do zdje¢ wyjasnia
réwniez, jakie kierowaty nim motywacje, by podjg¢ temat: , To byto po potudniu. Siedzia-
tem na kanapie mojego dziadka. Drzwi byty lekko otwarte i widziatem Swiatto wpadajgce
miedzy biate drzwi i biate Sciany. Nagle wszystko zaczeto mie¢ sens” (https://www.world-
pressphoto.org/programs/contests/photo-contest/winners/2015, dostep: 03.08.2019).
Impresja autora musiata by¢ niezwykle silna, skoro na rejestrowanie sytuacji widocz-
nych na fotografiach poswiecit on az kilka lat. Na uwage zastuguje fakt, ze znaczenia,
jakie autor zakodowat w strukturze obrazu, dajg sie odczyta¢ w bezposrednim odbiorze.
Zamyst autora staje sie czytelny po dokonaniu analizy syntaktycznej i semantycznej tej
struktury. Ze wzgledu na ramy objetosciowe artykutu skupimy sie przede wszystkim na
jednej fotografii z tego zestawu, ukazujgcej babcie fotografa lezgcg w t6zku ,na kilka
dni przed smiercig”.

Istotne dla naszej charakterystyki jest to, ze podobnie jak pozostate zdjecia cyklu,
omawiana fotografia zostata utrzymana w bardzo jasnej, przeswietlonej $wiattem tona-
cji. Wszystkie elementy obrazu, ktérymi sg: fragmenty otoczenia tézka, elementy po-
Scieli oraz posta¢ znajdujgca sie w centrum, zostaty zakomponowane w sposéb fron-
talny i ograniczone ciasnym kadrem. To ujecie wywotuje skojarzenie z inng fotografia,
jedng z dziesieciozdjeciowej opowiesci Protricka, na ktdrej widnieje wiszacy nad lodéwka
w mieszkaniu jego dziadkow obraz Jezusa Chrystusa, takze zakomponowany frontalnie
i posiadajacy wiele wspdlnych cech formalnych z omawiang fotografig. Jest to czytelna
sugestia autora, by tres$¢ analizowanej fotografii odczytywa¢ w powigzaniu ze znacze-
niami, jakie niesie wizerunek Chrystusa z mieszkania Johna i Provy, ktéry towarzyszyt
im w ich codziennych, egzystencjalnych zmaganiach. Nie moze by¢ bez znaczenia, ze
ten konkretny wizerunek jawi si¢ jako obraz Chrystusa przekraczajgcego i przezwycie-
zajgcego granice Smierci, co w szerszym zakresie nalezy odczyta¢ w kategoriach przejs-
cia, dla ktérego $mier¢ jest jedynie granica?.

2 Do takiej interpretacji upowaznia $wiadomos¢, ze dziedzictwo obrazu podlega podobnym uwa-
runkowaniom co dziedzictwo literatury, ktére funkcjonuje w obrebie tej samej kultury. W obszarze tej
kultury respektuje sie np. zasady intertekstualnosci tekstow w literaturze, ktére sg analogiczne do
powtarzalnych w dziejach obrazu ikonicznych motywoéw posiadajacych silne konotacje znaczeniowe.
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Godne uwagi jest to, ze sugestie autora sg sugestiami o charakterze ikonicznym,
zatem adekwatne dla wypowiedzi z dziedziny obrazu, do ktorej przeciez fotografia przy-
nalezy. Istotne jest rowniez to, ze autor pozostawia odbiorcy wolnos$¢ w interpretaciji dzieta.
Jesli mozemy dokonac jej w taki sposob, jak wyzej to zostato uczynione, to dlatego, ze
zakodowana w obrazach informacja umozliwia takie odczytanie przestania autora.

Patrzgc z punktu widzenia syntaktyki i semiotyki obrazu, fotografie Protricka stajg sie
czytelne dzigki umiejetnemu postuzeniu sig Srodkami wyrazu, ktére sg rownie proste, co
sama jego opowies¢. To m.in. stanowi o wartosci i komunikatywnosci tej pracy. Fotograf
z Bangladeszu uczy nas w ten sposob, w jaki sposéb odpowiedzialnie kodowac¢ obraz,
tak by mégt stac sie on nosnikiem tresci zawartych w jego strukturze. Godne uwagi jest
rowniez to, ze autor zestawu What Remains nie uchyla sie przed zobowigzaniami wobec
odbiorcy jego przekazu, jakie posiada kazdy autor dziatajgcy w sferze medialnej. Naj-
krécej rzecz ujmujac, zobowigzania te nakazujg podtrzymywac spuscizne kulturowa,
ktora uksztattowata wartosci humanistyczne naszej cywilizacji.

Wyniki analizy

Z przeprowadzonej analizy wynika, ze promocja nowych modeli kulturowych, ktére
w niniejszym artykule dotyczyty problematyki LGBT, odbywa sie z naruszeniem regut
przyjmowanych dotgad przez media jako standardowe, na co wskazuje omawiany przy-
ktad gtownej nagrody World Press Photo 2015. W tym przypadku naduzy¢ dokonano
na poziomie decyzyjnym, w arbitralny sposéb promujgc fotografie, ktdra nie spetniata
kryteriow konkursu. Gremium oceniajgce zignorowato takze faktyczng tre$¢ zawartg
w strukturze obrazu, a oceny dokonano na podstawie komunikatu stownego zawartego
w komentarzu do zdje¢. Odbyto sie to kosztem obnizenia rangi innych no$nych spotecz-
nie zagadnien. Poniewaz powyzszy przypadek nalezy okre$li¢ jako wyrazng manipula-
cje dokonang przez gremium oceniajgce, nalezy poda¢ w watpliwos¢ rzetelno$¢ ocen
takze innych edycji konkursu, zwtaszcza ze jego bardzo luzne i zbyt ogdinikowe reguty
to umozliwiajg. Stwierdzi¢ nalezy jednoczesnie, ze w szerszej skali ostatnich 18 edycji
konkursu ,alternatywne” modele kulturowe nie cieszyly sie zainteresowaniem przewa-
zajgcej czesci fotograféw zgtaszajgcych swoje prace do konkursu, odmiennie anizeli
w przypadku tematyki rodzinne;.

Whnioski

Chociaz na gruncie fotografii prasowej na poziomie dokonywania ocen efektéw wypra-
cowanych przez fotograféw czyni sie wysitki zmierzajace do degradowania wizerunku
rodziny, to na poziomie samego obrazu, rozumianego jako przekaz informac;ji, wizeru-
nek rodziny nie podlega degradaciji. Sztuczne promowanie nieobecnych dotgd na duza
skale w kulturze modeli kulturowych nie sprawdza sie wiec w obszarze obrazu.
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Nalezy zatem stwierdzic¢, ze fotografia prasowa jest bardziej odporna na manipulacje
niz przekazy stowne. Wynika to z dwéch powoddéw: pierwszym sg wiasciwosci same;j fo-
tografii dokumentalnej, ktérg duzo trudniej manipulowac na poziomie struktury tresci ani-
zeli w przypadku analogicznych przekazéw formutowanych na poziomie stowa, drugim
jest to, ze fotograf w swojej pracy nad przekazem medialnym zmuszony jest mierzy¢ sie
z realnoscig. Warto tez nadmieni¢, ze sSwiat fotograféw wydaje sie w mniejszym stopniu
podatny na konformistyczne zachowania i presje otoczenia anizeli Swiat ich kolegéw
postugujgcych sie piérem, o czym swiadczg caty czas realizacje tych pierwszych, wy-
konywane nierzadko z narazeniem wtasnego zycia, a takze za cene oddania wtasnego
zycia.
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