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STRESZCZENIE

W niniejszym artykule podajemy najpierw kilka krétkich okreslen
kreatywnosci i szkicujemy gtowne cechy wybranych teorii kreatywno-
Sci. Nastepnie charakteryzujemy interdyscyplinarny zakres kognity-
wistycznych badan nad kreatywnoscig. W ich sktad wchodzi z jednej
strony filozofia i psychologia kreatywnosci, a z drugiej strony takze jej
badania w neuronaukach oraz w badaniach nad sztuczng inteligencja.
Wskazujemy rowniez na mozliwos¢ zastosowania teoretycznych analiz
kreatywnosci w praktyce pedagogicznej (wychowawczej).

— SLOWA KLUCZE — KREATYWNOSC, ESTETYKA, TEORIE NAUKOWE,
NEURONAUKI, KOGNITYWISTYKA

SUMMARY

Creativity from the Cognitivist Perspective

The following article begins with the presentation of several short
definitions of creativity and an outline of the main characteristics of se-
lected theories of creativity. Next, the interdisciplinary range of cogni-
tivist research into creativity is described. It encompasses philosophy
and psychology of creativity on one hand, and on the other hand — the
research conducted in neurosciences as well as in research on artificial
intelligence. In addition, possible applications of the theoretical analy-
ses of creativity in pedagogical (educational) practice are indicated.

— KEYWORDS - CREATIVITY, AESTHETICS, SCIENTIFIC THEORIES,
NEUROSCIENCES, COGNITIVISM

99



%7

60

i

»,.}7 /r;).dww‘&..
1

Tworze wiec jestem’
1. Wstep

Skad pochodzg nowe idee? Gdzie powstajg? Czy jakas role
odgrywajg przy tym intuicja i odczucia? Czy u poczatku nowych
idei lub wynalazkéw lezy jakas pojedyncza mys$l danej osoby,
czy jest to sprawa wspoélnoty os6b? Czy nowe idee to jedynie ob-
szar badan naukowcow i technologow? Czy system edukacyjny
moze wptyng¢ na kreatywno$s¢ ucznia lub studenta? Takie i podob-
ne pytania od lat zajmujg filozofow, naukowcédw i zwyktych ludzi.
W réznych epokach udzielano na nie réznych odpowiedzi. Dla $w.
Augustyna zrodto kreatywnosci lezato w boskiej inspiracji, podob-
nie jak dla Francisa Bacona (1561-1626)2. U Wilhelma G. Leibniza
pojawia sie mys$|, ze kreatywnosc jest czyms$ naturalnym i pocho-
dzi z ludzkiego umystu, uposazonego w nieSwiadome inklinacje
(np. odkrycie proporcji muzycznych Leibniz nazywa nieswiado-
mg matematykg). W czasach oSwiecenia przyjmowano, Ze nowe
idee sg sprawg ogoélnych regut ludzkiego rozumu i doSwiadczenia.
W okresie romantyzmu w centrum uwagi znalazt sie pojedynczy
artystaijego twoérczy duch. Ten ostatni, gdy chodzi o kreatywnosc,
byt wazniejszy od stosowania formalnych regut i tradycyjnych pro-
cedur. Nowe idee byly widziane jako sprawa ,odczuc”, ,intuicji’,
2wyobrazni”. William Duff (1732-1815) byt jednym z pierwszych
psychologow, ktory opisat osobe geniusza, a tym samym krea-
tywnos¢ w sztuce. Kreatywnosci Duff przypisat cechy, takie jak:
wyobraznia (tzn. zdolnos¢ do refleksiji i fgczenia idei), sgdzenie
(ktére dziata jak cenzor dla wyobrazni) i smak (petnigcy raczej role
estetyczng i emocjonalng anizeli poznawczg)?. We wspoétczesnych
opisach wyrdznia sie trzy komponenty kreatywnosci (tworczosci):
wewnetrzna motywacja, wiedza i twoércze myslenie*.

"tac. ,creo ergo sum” — nazwa pracowni projektowej < http://creoergosum.
tumblr.com/> (dostep: 09.01.2012).

2 Por. Philosophy of Technology. A Technological Condition, red. R.C. Scharff,
V. Dusek, Oxford 2003, s. 487-488; por. L.J. Hatterer, The Artist in Society, New
York 1966, s. 18.

3 Por. W. Duff, An essay on original genius and its various modes of exertion
in philosophy and the fine arts, particularly in poetry, 1767, Reprint: Scholar’s
Fascimiles and Reprints, red J.L. Mahoney, Gainesville 1964, s. 6, 25.

4 Por. K. Adams, The Sources of Innovation and Creativity, A Paper Com-
missioned by the National Center on Education and the Economy for the New
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Odpowiedzi na zadane na poczatku tego artykutu pytania
starajg sie dzisiaj udzieli¢ przedstawiciele r6znych nauk. Na-
ukowe opisy i wyjasnienia kreatywnoSci sg tworzone ze stro-
ny biologicznej, mistycznej, psychoanalitycznej, pragmatycz-
nej, psychometerycznej, poznawczej, sztucznej inteligenciji
i spoteczno-osobowe;j®.

W niniejszym artykule dokonamy: (a) préby krytycznej, in-
terdyscyplinarnej analizy odpowiedzi na wymienione pytania,
jakich udzielajg nauki kognitywne. W tym celu najpierw poda-
my kilka krétkich okreslen kreatywnosci, naszkicujemy gtowne
cechy kilku teorii kreatywnosci, a nastepnie scharakteryzujemy
zakres kognitywistycznych badan kreatywnosci; (b) wskazemy
na kazdorazowg mozliwos¢ zastosowania prowadzonych, teo-
retycznych analiz w praktyce pedagogicznej. Skupimy sie przy
tym na kreatywnosci ludzkiej, pozostawiajgc na boku interesu-
jace badania dotyczgce kreatywnosci zwierzat.

2. Kreatywnos¢

~Kreatywnos¢” jest terminem pochodzgcym z jezyka potocz-
nego, a nie z naukowego. Niemniej jednak to wtasnie rozwdj na-
uki i technologii umozliwit zwiekszenie kreatywnosci takze w na-
szej codziennosci. Nie chodzi przy tym tylko o wytwarzanie dobr,
lecz takze o rosngce mozliwosci tworzenia rzeczy nowych.

Kreatywnos¢ (tworczos¢) jest potocznie okreslana jako zdol-
nos¢dourzeczywistniania oryginalnych, to znaczy niezbyt
czestych, produktywnie tworczych i uzytecznych (czyli stuzg-
cych okreslonym celom) osiggnieé. Objawia sie ona miedzy
innymi ptynnoscig i elastycznoscig mysli, bogactwem asocjaciji
i umiejetnoscig dostrzezenia znanych tresci w nowych powig-
zaniach. Tak rozumiana kreatywnosc jest zazwyczaj kojarzona
ze sztuka literacka, malarska, muzyczng. Ze swoistym typem
kreatywnosci mamy do czynienia w naukach Scistych i tech-
nicznych. Nie mniej istotng role kreatywno$¢ odgrywa w zyciu
codziennym, na przyktad jako zdolno$S¢ do urzeczywistnienia

Commission on the Skills of the American Workforce, National Center on Edu-
cation and the Economy, Washington/DC 2006, s. 5.

® Por. tytuty rozdziatéw w ksigzce Handbook of Creativity, red. R.J. Stern-
berg, Cambridge 1999. 61
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swoich pomystow. Oczekuje sie jej we wszystkich branzach zy-
cia spotecznego, politycznego i gospodarczego®. Kreatywnos¢
bez ducha przedsiebiorczosci pozostaje czesto bezowocna,
a przedsiebiorczos¢ uzyskuje inspiracje dopiero dzieki kreatyw-
nosci. Liczne systemy edukacyjne widzg swoje — obecne i przy-
szte — zadanie w umiejetnym potgczeniu i rozwoju kreatywnosci
i przedsiebiorczosci.

Kreatywne, czyli elastyczne i oryginalne myslenie poszukuje
alternatywnych rozwigzan zadan i trudnosci, ktére majg by¢ nie
tylko nowe, lecz takze uzyteczne, adekwatne dla danego prob-
lemu i — na ile to mozliwe — estetyczne. Traktujgc kreatywnosc¢
jako zdolnosc¢ ludzkg, wydaje sie jasne, ze wszyscy jesteSmy
w mniejszym lub wiekszym stopniu kreatywni. Kreatywnosc¢ jest
zwigzana z jezykiem, co oznacza, ze jesteSmy szczegdlnie uta-
lentowani w poréwnaniu z innymi zwierzetami. Nawet osoba sta-
bo kreatywna przewyzsza bardzo kreatywnego psa lub kota.

Przytoczone powyzej potoczne opisy kreatywnos$ci ukazuja,
ze wszelkie proby jej zdefiniowania bedg skazane na niepowo-
dzenie. Mimo to jakos ,wiemy”, czym jest kreatywnosc i jak jg
odrézni¢ od przecietno$ci czy dziatania rutynowego. Kreatyw-
nos¢ tatwiej dostrzec, rozpoznac, lecz o wiele trudniej jest jg
zdefiniowac. W najlepszym przypadku mozemy albo podawaé
przyktady kreatywnosci, zrezygnowac¢ z poszukiwania jej poje-
dynczej, ogolnej definicji i tworzy¢ definicje zalezne od konteks-
tu (kreatywno$¢ w sztuce, nauce, kreatywnos¢ ucznidéw, oséb
dorostych itp.).

Niemniej jednak przytoczymy dwa opisy kreatywnosci, do
ktorych bedziemy sie odwotywac w dalszej czeSci opracowania.
Pochodzg one od wybitnych znawcow badan nad kreatywnosciag.

Nowa idea moze byc¢ opisana i (lub) wytworzona przez ten sam
szereg generatywnych regut co inne, znane idee. Natomiast
prawdziwie oryginalna lub kreatywna idea nie moze. Wynika
stad, ze przypisanie kreatywnosci zawsze zawiera, milczgco

8 Przeprowadzona w 2010 r. w Niemczech ankieta wsréd kadr kierowni-
czych wykazata, ze kreatywnos$¢ nalezy do najwazniejszych cech oséb na sta-
nowiskach zarzadzajgcych. Prawie 34% ankietowanych menedzeréw wymienito
na pierwszym miejscu kreatywno$¢ jako najwazniejszg ceche menedzera, ot-
warto$¢ jedynie 19,5%, a integralno$¢ jedynie 17,5%. Jako najlepsze przyktady
kreatywnosci podawano szefa Apple — Steve Jobsa, brytyjskiego przedsiebiorce
i mitosnika przygdd Richarda Bransona, zatozyciela Mikrosoftu — Billa Gatesa
oraz modelke Heidi Klum, por. <http://www.tagungsplaner.de/news/tagungszei-
tung/201011/themen.html> (dostep: 21.06.2011).



Kreatywnos$c¢ z perspektywy kognitywistycznej

lub wyraznie, odniesienie sie do specyficznie generatywnego
systemu’.

Kreatywnosc jest wynikiem interakcji systemu ztozonego z trzech
elementéw: kultury, obejmujgcej symboliczne reguty, osoby, do-
starczajgcej nowosci do symbolicznego obszaru, oraz eksper-
téw, uznajgcych i oceniajgcych owg nowosc. Wszystkie trzy kom-
ponenty sg konieczne do pojawienia sie kreatywnej idei, wytworu
lub odkrycia®.

Znaczenie terminu ,kreatywno$¢” pojawiajgce sie w tych de-
finicjach jest przyjete przez wiekszo$¢ badaczy na tym polu. Moé-
wigc krétko — kreatywno$¢ oznacza wytworzenie czegos nowego,
efektywnego. Nie wystarczy powiedzie¢, ze jest to co$ jedynie
nowego (np. klade na stole komérke i przepisuje z prawej strony
cyfre 12.01). Réwniez betkot i wymachiwanie rekami mogg by¢
czyms nowym, lecz poniewaz sg bezsensowne, sg tez bezuzy-
teczne, a wiec nie sg kreatywne. Cos jedynie nowego powstaje
wtedy, gdy znane elementy sg kombinowane wedtug znanych
regut w dotychczas nieznany sposob. Przy kreatywnosci chodzi
0 przetomowe osiggniecia, tamigce reguty i obowigzujgce w da-
nym systemie wzorce, tak iz pojawiajg sie nowe zasady i reguty,
ktére dany materiat organizujg na nowo (np. przejscie od geo-
metrii Euklidesowej do nie-Euklidesowej).

PodkreSla sie, ze o kreatywnosci decydujg takie jakosci jak
nowos¢ i uzytecznosg, ktore przyjmujg rézne formy — zbudowa-
nie nowej teorii naukowej, napisanie poematu, skomponowanie
symfonii, wykonanie tanca i r6zne inne. W niektérych opisach
kreatywnosci przywigzuje sie znaczenie do pytania o intencje
twdrcy i sam proces tworzenia: czy idea lub akt sg kreatywne na
mocy tego, co zostato wytworzone, czy na mocy intencjonalnie
podjetego procesu, czy tez na mocy kombinacji obydwu?

”M.A. Boden, What is Creativity?, w: Dimensions of creativity, red. M.A. Bo-
den, Cambridge 1994, s. 75-118, [s. 78].

8 M. Csikszentmihalyi, Creativity: Flow and the Psychology of Discovery and
Invention, New York 1996, s. 6. Jedng z tez autora jest ta, ze kreatywnos¢ po-
winna by¢ pielegnowana nie tylko w nauce i sztuce, lecz takze w gospodarce,
zarzgdzaniu i edukaciji. 63
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| 3. Teorie kreatywnosci

Mozemy wyréznic¢ pieé teorii kreatywnosci zwigzanych z te-
oriami osobowosci:

1. Psychoanalityczna Teoria Kreatywnosci — ludzka kreatywnosc¢
jest wynikiem reakcji na trudne warunki zyciowe lub represjo-
nowane emocje. Ttumimy traumatyczne wspomnienia lub epi-
zody, a emocje z nimi zwigzane zastepujemy kreatywnoscia.
Akt twoérczy rodzi sie z konfliktu motywéw sfery podswiado-
mej (id) w stosunku do sfery Swiadomosci (ego i superego).
W teorii tej stabo dochodzi do gtosu fakt, Zze jesteSmy bytami
biologicznymi i spotecznymi.

2. Teoria Kreatywno$ci jako zaburzenia mentalnego. Jej tworcy®
przyjmujg, ze aby ludzie byli kreatywni, potrzebny jest pewien
typ fagodnego zaburzenia umystowego. Badania pokazaty ko-
relacje zaktocen mentalnych (syndromy maniakalno-depre-
syjne) ze zwiekszong kreatywnoscig°. Nalezy jednak dodag,
ze wielu wybitnych naukowcdw i tworcow nie cierpi na zadne
zaburzenie psychiczne.

3. Teoria mowigca, ze kreatywnos¢ jest oparta na uzywaniu al-
koholu, srodkéw psychodelicznych lub halucynogennych. Od-
dziatywujgc biochemicznie na system nerwowy, srodki te wy-
wotujg zmienione stany Swiadomosci cechujgce sie czasowg
zmiang danych pochodzgcych ze spostrzegania, a tym samym
dostarczajg nowych przezy¢'. Generalnie wydaje sie jednak,
ze kreatywnosc jako zdolno$¢ mato zalezy od diugotrwatego
zazywania wyzej wymienionych srodkéw, chociaz w danym
momencie wywotujg one nowe i odmienne stany. Ich wplyw
na kreatywnos$¢ jako ceche osoby wymaga dalszych badan.

% Na przyktad wedtug wprowadzonej przez K.C. Briggs skali MBTI (Myers-
-Briggs Type Indicator) twérczy pisarze wykazujg sie otwartoscig, wczuciem
i majg skfonnosci depresyjne i psychopatologiczne, por. S.B. Kaufman, J.C.
Kaufman, Putting the Parts Together: An Integrative Look at the Psychology of
Creative Writings, w: The Psychology of Creative Writings, red. S.B. Kaufman,
J.C. Kaufman, Cambridge 2009, s. 351-370 [s. 352].

19 Wybitny malarz V. van Gogh cierpiat na chorobe maniakalno-depresyjng
z okresowymi epizodami psychotycznymi. Por. V. van Gogh, Listy do brata, przekt.
J. Guze, M. Chetkowski, Warszawa 2002, s. 350; por. J. Rybakowski, Oblicza
choroby maniakalno-depresyjnej, Poznan 2008, s. 99-110.

" Por. F. Barron, D.M. Harrington, Creativity, Intelligence and Personality,
~Annual Review of Psychology” 32/1981, s. 439-476 [s. 473].
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4. W swojej Teorii Psychotycyzmu Hans J. Eysenck stwierdza,
ze bardzo kreatywne osoby majg sktonnosci psychotyczne
(Eysenck mowi o ,psychotycyzmie” [psychoticism]). Psycho-
log Edward Necka zauwaza, iz tworczy sposob przejawiania
sie psychotyczno$ci bedzie wzmacniany przez rodzicoéw oraz
wychowawcow i w ten sposéb mtody cztowiek staje sie twor-
czy, eliminujgc zachowania antyspoteczne i patologiczne.
Eysenck stworzyt specjalny test do pomiaru psychotycyzmu.
Inni naukowcy zarzucajg mu, ze caty sukces jego teorii zale-
zy od wynikoéw tego wiasnie testu.

5. Humanistyczna Teoria KreatywnosSci oparta o Hierarchiczng
Teorie Potrzeb Abrahama Maslowa. Najpierw musimy zaspo-
koi¢ potrzeby fizjologiczne, bezpieczenstwa, spoteczne i sza-
cunku, aby nastepnie przejs¢ do samorealizacji (urzeczywist-
niania ciekawych projektéw, szukania innowaciji, ksztatcenia
sie w wybranym kierunku). Psycholog humanistyczny Maslow
opisuje kreatywno$¢ w trzech kategoriach: kreatywno$¢ pier-
wotna, druga i zintegrowana'3. Kategoria pierwsza identyfikuje
sie z teorig Sigmunda Freuda, opisujgc kreatywno$¢ wypty-
wajgcyg z procesow pierwotnych. Kreatywna osoba postepu-
je w harmonii z jej wewnetrznymi potrzebami i mozliwoscia-
mi. Kategoria druga przejmuje kreatywne procesy kategorii
pierwotnej i dodaje do nich analize, dyscypline i ciezkg pra-
ce (formutowane przez wyzsze procesy myslowe). W ostat-
niej kategorii schodzg sie razem kategoria pierwotna i dru-
ga, dajgc w rezultacie wielkie, oryginalne dzieta filozoficzne,
artystyczne i odkrycia naukowe. Owa kreatywna integracja
charakteryzuje zycie os6b samorealizujgcych sie i zdrowych.
Teoria Humanistyczna wzbudza najmniej kontrowersji. Moze
dlatego, ze uzmystawia, iz osoba nie moze skupic sie na kre-
atywnej tworczosci, dopdki nie zostang zaspokojone jej pier-
wotne potrzeby.

Teorie (1-5) pokazuja, jak wieloaspektowym i ztozonym zja-
wiskiem jest kreatywno$¢. Podsumowujgc dyskusje nad teoria-
mi kreatywnosci, widzimy konieczno$¢ jej kontynuacji. Chociaz
w punktach 1-5 znajdujemy wiele zrozumiatych wyjasnien, to na-
dal okazujg sie one niezadowalajgce. Dlatego badania procesow

2 Por. E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdansk 2001, s. 134-135.

3 Por. The Maslow Business Reader, red. A.H. Maslow, D. Stephens, New
York 2000, s. 29. 65
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kreatywnych generujg kolejne teorie kreatywnosci, ktére moga
by¢ uzyteczne dla podnoszenia kreatywnosci w sprawach edu-
kacyjnych lub w organizacji zycia jednostki czy spotecznosci.
Robert Sternberg — znany badacz kreatywnos$ci — objasnia
dwie teorie kreatywnosci. Sg nimi inwestycyjna teoria kreatywno-
&ci (Investment Theory of Creativity) i Propulsywna Teoria Kre-
atywnosci (Propulsion Theory of Creativity). Na $wiecie istnieje
wielu kreatywnych ludzi, ktérzy niestety z r6znych powoddw nie
potrafig uzywaé swojej kreatywnej inteligenciji. Kreatywnos¢ jest
podobna do ,inwestowania”. Ludzie kreatywni sg zdecydowani
do ,kupowania tanio i sprzedawania drogo w Swiecie idei”. Ku-
powac tanio oznacza generowac idee, ktére wzbudzajg opor thu-
mu, a nastepnie, gdy wielu ludzi zostato przekonanych, drogo je
sprzedac¢'. Teoria Propulsywna' odwotuje sie takze do decyzji
0 zainwestowaniu naszej kreatywnej inteligencji, stwierdzajac,
ze ,mogg byc¢ r6zne rodzaje kreatywnosci, zaleznie od tego, jak
zamierza sie urzeczywistni¢ istniejgce idee” 6. Sternberg przyj-
muje osiem typdw kreatywnego wktadu. Pierwsze cztery akcep-
tujg aktualne paradygmaty na danym polu i probujg je posze-
rzy¢. Sg nimi: replikacja (powielanie), redefinicja (spojrzenie na
problem z innej strony), przyrost i zaawansowany przyrost. Na-
stepne trzy wktady odrzucajg aktualne paradygmaty i probujg
je zastgpi¢. Sg nimi: przekierowanie, rekonstrukcja i reinicjacja
(rozpoczecie na nowo). Ostatnim wkiadem jest integracja, spa-
jajgca dostepne zjawiska i kombinujgca r6zne sposoby mysle-
nia w pojedynczy sposob myslenia o zjawisku. Reinicjacja i inte-
gracja domagajg sie najczesciej interdyscyplinarnego podejscia,
dzisiaj takie podejScie znajdujemy na przyktad w kognitywistyce.
Wiekszos¢ akademickich badan nad kreatywnoscig (1-5)
nie wychodzi poza cztery pierwsze wkfady. Znalezienie badan

O kreatywnosci decyduje fuzja szesciu ,(...) odrebnych, lecz wzajemnie
powigzanych zasobdéw: zdolnosci intelektualnych, wiedzy, stylow myslenia, oso-
bowosci, motywacji i Srodowiska”. R.J. Sternberg, The Nature of Creativity, ,,Cre-
ativity Research Journal” 18/1 (2006), s. 87-98 [s. 88]. W cytowanym artykule
Sternberg omawia doktadnie wszystkie sze$¢ elementow.

'S Por. R.J. Sternberg, The Nature of Creativity, art. cyt., s. 95-96; por.
R.J. Sternberg, T.I. Lubart, Creativity, w: The Cambridge Handbook of Thinking
and Reasoning, red. K.J. Holyoak, R.C. Morrison, Cambridge 2005, s. 351-371
[s. 363].

6 Por. R.J. Sternberg, J.C. Kaufman, J.E. Pretz, The Creativity Conund-
rum: A Propulsion Model of Kinds of Creative Contributions, Philadelphia 2002,
s. 1-13, 121.
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operujgcych na wszystkich oSmiu stopniach nie jest sprawg ta-
twa. Nie jest to bowiem jedynie zadanie badawczo-teoretyczne,
lecz takze edukacyjne. Nauczyciele i wychowawcy muszg za-
dbac o stwarzanie warunkéw stymulujgcych uczniéw i studentow
do odrzucania, reinicjacji oraz przekierowania zastanych para-
dygmatéw. Nasz umyst bedzie zdolny do odrzucania istniejgcych
paradygmatoéw, jesli nauczy sie dostrzegac i konfrontowac z kil-
koma perspektywami i paradygmatami. Interdyscyplinarna edu-
kacja na wszystkich stopniach ksztatcenia (od szkoty po studia)
jest konieczna dla kreatywnej przysztosci. Wprowadzone przez
Sternberga kategorie mogg stuzy¢ do podjecia prob wprowadze-
nia wyzszych stopni kreatywnos$ci do programédw edukacyjnych.
Mozna przyjac, ze rosngca swiadomos$c¢ co do istnienia roznych
stopni kreatywnosci (jak to sugeruje Sternberg) bedzie stymulo-
wata nauczycieli i wychowawcdw do poszukiwania celow zroz-
nicowanych co do poszczegolnych stopni.

4. Kognitywistyka

Rozbudowane studia nad kreatywnoscig z perspektywy kog-
nitywistycznej pojawity sie w latach siedemdziesigtych minionego
wieku. Kognitywistyka jest interdyscyplinarng naukg zajmujgcag
sie badaniem umystu, obejmujacg filozofie, psychologie, neuro-
nauki, jezykoznawstwo, antropologie i nauki o sztucznej inteli-
gencji. U jej poczatkdw lezg teorie umystu bazujgce na komplek-
sowych, reprezentacyjnych i obliczeniowych procedurach. Swojg
organizacyjng strukture uzyskata w latach siedemdziesigtych XX
wieku, wraz z powstaniem Cognitive Science Society'. Od tego
czasu liczne uniwersytety, najpierw w USA, a pézniej w Europie
i Australii, uruchomity studia kognitywistyczne. Ponadto pojawity
sie rozne centra do neuronaukowych, biologicznych lub kompu-
terowych badan nad swiadomoscig.

Z jednej strony nauki kognitywne zmierzajg do znalezienia
zunifikowanej teoretycznej metodologii, z drugiej strony uznajg
réznorodnos¢ metod, ktére badacze z r6znych dziedzin stosujg
dla poznania umystu i inteligencji. Mowimy wowczas o psycho-
logach kognitywnych, jezykoznawcach kognitywnych. Cho-
ciaz psycholodzy kognitywni zajmujg sie dzisiaj teoretycznymi

7 Por. < http://cognitivesciencesociety.org/index.html> (dostep: 21.06.2011). 67
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i obliczeniowym modelami umystu, ich pierwszg metodg badaw-
czg sg eksperymenty z osobami ludzkimi (najczesciej roznego
pokroju, tak iz rozne rodzaje mys$lenia mogg by¢ badane w kon-
trolowanych warunkach). Badajg oni na przyktad, jakie rodzaje
pomytek popetniamy przy wnioskowaniu dedukcyjnym, jak two-
rzymy i uzywamy pojec, jak szybko myslimy, uzywajgc wyob-
razen mentalnych, rozwigzujemy problemy, uzywajgc analogii.
Whioski o tym, jak funkcjonuje i pracuje nasz mézg, muszg byé¢
oparte o cos wiecej anizeli tylko o ,zdrowy rozsgdek” i introspek-
cje, te bowiem mogg nam dostarczy¢ btednego obrazu operacji
mentalnych, z ktorych wiele przebiega w sposéb nieSwiadomy.
Badania i eksperymenty, ktore zblizajg sie do operacji mental-
nych z réznych stron (filozoficznej, psychologicznej, neuronauko-
wej, jezykoznawczej), sg tym samym istotne dla naukowosci
kognitywistyki.

Wazne jest poznanie procesow kognitywnych i struktur sto-
jacych za jakas$ kreatywng ideg. Pomocne w tym jest ustalenie
relacji cech kreatywnego poznania do produktu konncowego. Ce-
chami tymi sg: praktyczno$é, oryginalno$é, wrazliwosc, inklu-
zywno$¢, produktywnos$é, elastycznosé. Kreatywnos¢ zaskaku-
je i jest czyms$ nieoczekiwanym. tatwiej jest przewidziec, kiedy
cos$ bedzie kreatywne, anizeli przewidzie¢, jakg doktadnie for-
me kreatywnosci przyjmie. Kognitywistyka jest traktowana jako
dobre zrédio inspiracji dla wspierania pozyskiwania informaciji,
a w kreatywnym mysleniu wazne jest przedstawienie obiektow
z réznych perspektyw i przez ré6zne konteksty reprezentacyj-
ne'®. Kognitywista dostrzega zwigzek stworzenia czego$ nowego
z jego autorem. Przypusémy, Ze jaka$ osoba stworzy efektywne
rozwigzanie nowego problemu, ktéry inni rozwigzali wczesniej.
Tak dtugo, jak rozwigzany problem jest nowy dla wspomnianego
indywiduum, jest on wyrazem jej kreatywnosci. Dlatego kognity-
wistyczne podejscie do kreatywnosci zastosowane do kontekstu
edukacyjnego nie jest ograniczone jedynie do jej wybitnej odmia-
ny, lecz zawiera bardziej proste, zwyczajne rodzaje osiggniec.
Te ostatnie tatwiej bada¢ eksperymentalnie.

8 Por. C.R. Aldous, Creativity, problem solving and innovative science: In-
sights from history, cognitive psychology and neuroscience, ,International Edu-
cation Journal” 2007, 8(2), s. 176-186 [s. 176-177].



