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STRESZCZENIE

Artykut ten opisuje jeden z aspektdéw twérczosci teatralnej Wiodzi-
mierza Staniewskiego, zatozyciela i tworcy Osrodka Praktyk Teatralnych
.Gardzienice”, jednej z wazniejszych placéwek artystyczno-badawczych
w Polsce. Teatr Wtodzimierza Staniewskiego ma na swoim koncie Kil-
ka znaczgcych produkcji teatralnych, ktére sg efektem szerokiego pro-
gramu badawczego, na ktéry sktadajg sie Wyprawy, Zgromadzenia
i Przedstawienia. To, co wyréznia tworczos¢ Staniewskiego, to misyjny
charakter pracy jego zespotu. Jest to misja artystyczna, niemniej z ta-
kim poswigeceniem wypetniana, ze urosta ona dzis do rangi postanni-
ctwa kulturalnego. Ztozyly sie na nig kulturotwércze inspiracje Staniew-
skiego stuzgce powigzaniu refleksji naukowych z praktykg poszukiwan
teatralnych. W praktyce dziatania te polegajg na odkrywaniu rodzime;j
kultury ludowej, czy tez ,kultury tubylczej”, jak chetnie nazywat jg sam
Staniewski, postrzeganej jako sprawdzian odbioru zywego materiatu,
ktéry mozna artystycznie przetwarzac¢ i w nim poszukiwac zrédet ak-
torstwa. Autorka niniejszego artykutu przedstawia zagadnienie teatru
i aktorstwa w Swietle romantycznej idei powrotu do natury, bedgcej dzis
przypomnieniem o ,ekologicznej” powinnosci kultury wspotczesnej wo-
bec ziemi rodzimej, zwanej tez ,ziemig ojcow”. Wedtug Staniewskiego
wszelkie srodki wyrazu wywodzg sie lub pozostajg w Scistym zwigzku
Z muzycznoscig ziemi. Muzyczno$¢ jest sposobem odczuwania Swiata,
a zarazem jest jego cechg wewnetrzng, w tym sensie jest ona czyms, co
jest blisko ducha. Ksztattuje ona cztowieka, jego odczuwanie, a nawet
myslenie, ksztattuje tym samym aktora. Aktorzy teatru Staniewskiego
odwotujg sie do tradycji rozumianej jako bezposredni kontakt z ludzmi,
mieszkancami srodowisk wiejskich, z ktérych sposobu bycia, zacho-
wania, dziatania, a nawet twarzy mozna wyczyta¢ znaki kultury. Teatr
Staniewskiego okreslany jest dzi$ jako teatr ozywionej w przestrzeni
piesni. | cho¢ obecnie Wtodzimierz Staniewski i jego zespot czerpig
inspiracje z kultury antycznej, to gtbwnym ich celem jest préba odpo-
wiedzi na pytanie, jak zy¢, jak postepowac wobec drugiego cztowieka
i innej kultury. Na tym tez polega postannictwo tego teatru — jest nim
kultywowanie tego, co niesie z sobg organiczne powigzanie tworczosci
teatralnej z naturg i calym obszarem miedzykulturowej wymiany.
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SUMMARY

From Role to Mission. Wtodzimierz Staniewski’s Theatre Practising

The article describes one of the aspects of Wtodzimierz Staniewski’s
theatre work. He was the founder and creator of “Gardzienice” Centre
for Theatre Practices, one of the most important artistic and research
institutions in Poland. Wiodzimierz Staniewski’s theatre has several
significant theatre productions to his credit. They result from a compre-
hensive research programme which consists of Expeditions, Gather-
ings and Performances. What distinguishes Staniewski’'s work is the
missionary nature of his team’s work. It is an artistic mission, neverthe-
less performed with such sacrifice that it has assumed the proportions
of a cultural mission. It resulted from Staniewski’s culture-forming in-
spirations aimed at connecting scientific reflections with the practice of
theatre search. In practice, these activities involve discovering native
folk culture, or “indigenous culture, as Staniewski himself used to call
it, perceived as a test of the reception of live material, which can be ar-
tistically processed and searched for the origins of acting.

The author of this article presents the problem of theatre and acting
in the light of the Romantic idea of returning to nature, currently remind-
ing of the “ecological” obligation of contemporary culture towards the
homeland, also called “the land of the forefathers”. According to Sta-
niewski, all means of expression derive from or remain in close connec-
tion with the musical nature of the land. The musical nature is a way of
feeling the world, and at the same time its internal characteristic, in this
sense it is something close to the spirit. It shapes man, his feeling, and
even thinking, thus shaping an actor. The actors of Staniewski’s Thea-
tre refer to tradition understood as direct contact with people, country
dwellers, whose manner, behaviour, actions, and even faces reveal the
signs of culture.

Staniewski’s Theatre is currently defined as the theatre of a song
revived in space. And although today Wtodzimierz Staniewski and his
team draw inspirations form ancient culture, they main aim is still an at-
tempt to answer the question about how to live, how to deal with peo-
ple and other cultures. And this is also the mission of his theatre —i.e.
cultivating all that is carried by the organic connection between theatre
work and nature as well as the whole area of intercultural exchange.

— KEYWORDS — THEATRE, ROLE, PROTO-THEATRE, PARATHEATRE, RITUAL,
ETHNO-ORATORIO, ETHNOLOGY, THEATRE ANTHROPOLOGY
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Teatrowi jak i catej kulturze potrzebne sg Srodki wyrazu po-
zwalajgce ludziom ,czyta¢ sie wzajem” na podstawowym,
cztowieczym poziomie. Na pewno nie sg to srodki technolo-
giczne. W teatrze sg to praktyki ciata, gtosu, wzajemnosci,
stosunek do przestrzeni... Sg to praktyki otwartego przeja-
wiania sie naszego istnienia. Ja nazywam je praktykami te-
atralnymi, stgd Os$rodek Praktyk Teatralnych'.

Cztowiek zyje, odgrywajgc r6zne role — moze to byc rola ojca,
matki, nauczyciela, przyjaciela, kaptana. Konstruujemy poczu-
cie samych siebie, odgrywajgc role zaobserwowane u naszych
rodzicdw; rozwijamy wiasng tozsamos$¢, nasladujgc postaci od-
grywane przez starsze rodzenstwo, przyjaciot, rywali, nauczy-
cieli, wrogow i bohaterow. Gra jest odruchem, mechanizmem
umozliwiajgcym rozwaj i przetrwanie. Declan Donnellan nazwat
O6w pierwotny instynkt odgrywania ,pierwszg” naturg cztowieka?.
Rola stanowi przedmiot gry aktorskiej. Jest ona owocem zabie-
gow aktorskich prowadzgcych do stworzenia zywej, lecz umow-
nej rzeczywistosci scenicznej wykreowanej w tworzywie wiasnej
osobowosci i wiasnej cielesnosci aktora®.

W teatrze tradycyjnym wszelkie poszukiwania aktora i proces
przygotowania do roli sg czescig pracy niewidocznej, podczas
gdy przedstawienie jest elementem pracy widocznej. Jest ono
konncowym rezultatem dtugiego procesu pracy aktora nad soba,
podczas ktorej dokonuje on aktu samorealizaciji, czyliw pewnym
sensie odnalezienia samego siebie w tym, co czyni. Zadaniem
aktora jest napetnianie za kazdym razem na nowo w trakcie spek-
taklu odgrywang postac zyciem. Dlatego tez musi on nie tylko
doskonale wtadac¢ swoim instrumentem i materiatem, lecz tak-
ze wolg twoérczg oraz umiejetnoscig wywotywania w sobie bez
trudu i w kazdej chwili potrzebnej mu gamy uczu¢. W procesie
tworczym aktora tkwi istota teatru. Jak pisat Aleksander Tairow:

Istotg teatru zawsze byto dziatanie, ktérego jedynym wyrazi-
cielem niezmiennie byt aktywnie dziatajgcy cztowiek, to jest ak-
tor. W istocie — w kazdej innej sztuce artysta jako osobowos¢

' Odczynianie $wiata. Rozmowa Wiodzimierza Staniewskiego ze Zbignie-
wem Taranienkg, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1991, nr 3-4, s. 47.

2 Por. D. Donnellan, Aktor i cel, przekt. J. Murczynska, |I. Noszczyk, Krakéw
2009, s. 9, 10.

3 Por. A. Hausbrandt, G. Holoubek, Rola i jej granice, w: tychze, Teatr jest
Swiatem, Krakéw 1986, s. 48.

133



A}Mm

f.

13

tworcza, materiat i samo dzieto sztuki, ktore jest ukoronowaniem
procesu twérczego, sg od siebie oddzielone, przy czym instru-
ment, materiat i samo dzieto znajdujg sie na zewngtrz, to jest
poza osobowoscig tworcy i tylko w sztuce aktor i osobo-
wos¢ tworcy, i materiat, i instrument, i samo dzieto
sztuki ztgczone sg organicznie w jednym i tym samym obiekcie
i nie sg w stanie oderwac sie od siebie*.

Niezaleznie od typu teatru opanowanie roli przez aktora, wcie-
lenie sie w postac to akt tworzgcy uczucia, wierzenia, mozliwe
wzruszenia zbiorowe. Zadaniem aktora jest pobudzenie do zy-
cia czegos, co jest w cztowieku uspione, podswiadome. Jak to
okre$lit Gustaw Holoubek:

Rola sceniczna stanowi dzieto umystu, a nie serca. Jest produk-
tem koncepcji intelektualnej, a nie impulsu emocjonalnego. Po-
wstaje w wyniku skrupulatnych studiéw nad skomponowaniem
w jedng zborng catoS¢ wszystkich szczegotowych inspiracji to-
warzyszacych jej narodzinom, poczynajgc od cech fizycznych
aktora, a kohczac na jego wtasciwosciach psychicznych®.

W ten sposob tworzona postac sceniczna jest Swiadomie ste-
rowang rolg, nad ktérg aktor w petni panuje i wtada widownig.
Rola teatralna jest przede wszystkim rodzajem wyczerpujgcej
cztowieka biologicznie emocji intelektualnej. Akt tworczy aktora
jest zawsze aktem ofiary wobec widowni i dla widowni. Stwier-
dzenie to kryje jednak w sobie gtebszg prawde, jako ze akt twor-
czy aktora jest aktem zbiorowym, kt6ry od postawy oczekiwania
po petne uczestnictwo we wspoélnym zdobywczym dziataniu za
posrednictwem przedstawienia teatralnego — dzieki aprobacie
czy chocby zwyktemu zainteresowaniu widzéw — urzeczywistnia
w historii obraz osoby ludzkiej zakorzeniony w spoteczenstwie.
Na ten aspekt teatru zwrocit uwage juz Fryderyk Schiller:

Akt grania i przedstawiania postaci wyobrazonych, stworzonych
przez literature, jest aktem pozytywnej kreacji zbiorowej na ta-
kich samych zasadach jak inne dziatania danej spotecznosci.
Zbiorowosci doswiadczajg tu takiego obrazu osoby ludzkiej, kté-
ry zawiera catoksztatt potencjalnych form doswiadczenia i wol-
nosci zwigzanych z typem i rodzajem spotecznoéci. Wcielenie
w role jest aktem kreacji. Poprzez opanowanie obdarzonych

4 A. Tairow, Notatki rezysera i proklamacje artysty, przekt. J. Ludawska, wstep
J. Koenig, Warszawa 1978, s. 63-64.

1 34 5 A. Hausbrandt, G. Holoubek, Rola i jej granice, art. cyt., s. 55.
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tadunkiem uczuciowym postaci ze sfery wyobrazni dokonuje sie
w nim ,estetyczne wychowanie cztowieka”®.

Z nieco innej strony 6w proces powstawania roli aktorskiej
opisuje Wtodzimierz Staniewski, zatozyciel Osrodka Praktyk Te-
atralnych ,Gardzienice” — zdaniem Richarda Schechnera — jed-
nej z najwazniejszych na Swiecie grup eksperymentalnych i op-
artych na zyciu wspélnotowym, uprawiajgcych teatr’. Wedtug
Staniewskiego aktorski proces poznawczy oparty jest na ,inteli-
gencji serca”. Aktor gardzienicki dgzy w spektaklu do osiggnie-
cia zwielokrotnionych stanéw obecnosci, by dawac sobie rade
z wieloma rzeczywistosciami rownoczesnie. Tego typu podejscie
do roli ponownie jednoczy aktora z procesami instynktownymi
i zaprasza widza do doswiadczenia rezultatow tego procesu,
nie samym intelektem, lecz wszystkimi zmystami®. Przekonanie
Staniewskiego co do wagi zmystowosci w odbiorze i odtwarza-
niu natury i kultury uksztattowato sie pod wyraznym wptywem
Adama Mickiewicza. Praca etnograficzna autora Dziadéw ozna-
czata odkrycie i celebracje wartosci starej stowianskiej kultury
ludowej, ktorg to kulture Mickiewicz uznat za zrédto mogace od-
rodzi¢ tozsamosc¢ kulturowg wtasnego kraju. Na wiele sposobow
Staniewski odwotywat sie w swojej praktyce teatralnej do tej idei.
Twierdzit, iz interesuje go gra aktorska oparta na faktach:

Obchodzi mnie aktor, ktéry powoduje fakty. O wiele bardziej wole
stowo causer od stowa aktor (...). Po polsku sprawca oznacza
drobnego przestepce (...) kogo$, kto co$ zrobit, kogo$ kto spo-
wodowat co$ odbiegajgcego od zwyczajnosci i co ma konse-
kwencje (...). Aktor powinien by¢ kims, kto sie rozglgda wokéot
po to, by spowodowac¢ fakt o pewnych konsekwencjach, a nie
kims, kto tylko wymawia tekst®.

6 J. Duvignaud, Postaciowanie, w: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wy-
bor tekstéw, oprac. A. Chatupnik, W. Dudzik, M. Kanabrodzki, L. Kolankiewicz,
Warszawa 2005, s. 746. Por. F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czto-
wieka, przekt. J. Prokopiuk, w: tegoz, Listy o estetycznym wychowaniu cztowie-
ka i inne rozprawy, Warszawa 1972.

" Por. A. Hodge, Wtodzimierz Staniewski: ,Gardzienice” i aktor naturalizo-
wany, przekt. A. Wyka, ,Dialog” 2003, nr 5, s. 109.

8 Por. tamze, s. 125.

® Gardzienice, Poland, Wtodzimierz Staniewski in Conversation with Peter
Hulton, red. D. Hulton, Exeter 1993. Por. A. Hodge, Wiodzimierz Staniewski:
Gardzienice i aktor naturalizowany, dz. cyt., s. 114. 1 3 5
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W takim ujeciu ,sprawca” to ktos, kto co$ uczynit, za co po-
nosi konsekwencje. Termin ten oddaje takze specyfike dziatan
teatralnych Staniewskiego. Wigze sie on ze szczegblng misjg
teatru i aktorstwa polegajgcg na rozpoznawaniu najwyzszych
wartosci ludzkich. Ponadto o specyfice teatru Staniewskiego
Swiadczg nie tyle same przedstawienia, ktdre nie sg jedynym
ani nawet najwazniejszym elementem praktyki teatralnej gar-
dzienickiego zespotu, lecz takie formy dziatalnosci artystycznej
jak Wyprawy i ich kulminacyjna cze$¢ — Zgromadzenia. Spektakl
jest tylko jedng z czesci Zgromadzenia. Aktorzy traktujg przed-
stawienie jako dar, w zamian za ktéry prosi sie o dar widzéw:
o regionalne pieéni, tance, opowiesci itd. Piesni gardzieniczan
przywiezione z réznych zakagtkow kraju i S$wiata przeplatajg sie
z piesniami gospodarzy, tworzac sytuacje rzeczywistego dialo-
gu. Za swoj najcenniejszy dar zespdét Staniewskiego uwaza nie
spektakl, lecz ,zywg obecnos¢”, umiejetnosc¢ stuchania i opo-
wiadania, otwarto$¢ i chtonno$é. W czasie Wypraw Staniewski
wybierat widzéw, ktérzy sami byli twércami. Aktorzy rezygnowa-
li z przywileju wytgcznego sprawowania tej roli. Asymetryczna
w tradycyjnym modelu teatru relacja aktor — widz zamieniata sie
wowczas w relacje symetryczng. Aktorzy pod wptywem reakciji
widzéw modyfikowali swoje dziatanie i niejednokrotnie przebu-
dowywali sytuacje sceniczne. Takie zabiegi nazywa Staniew-
ski ,naturalizacjg spektaklu”'®. Naturalizacja polega na ciggtym
sprawdzaniu i dopasowywaniu relacji z partnerem, widzem i prze-
strzenig do nowych warunkéw. Przy czym nie chodzi tu o prowo-
kowanie widzéw do wziecia bezposredniego udziatu w spektaklu,
lecz zwrdcenie sie do takich widzow, ktorzy sg samodzielnymi
twdércami — piesniarzami, gawedziarzami — i zachecenie ich do
wystgpienia na Zgromadzeniu. Dzieki temu nie tylko aktorzy
zbierajg szczatki gingcej kultury, ale tez aranzujg autentyczny
dialog z widzami i przekazujg im czasowo role nadawcy. Jak
pisat Zbigniew Taranienko, éw kontakt aktorow Staniewskiego
z widzem opiera sie na zasadzie wzajemnosci:

Rzecz nie w tym, by pokazac¢, co w duszy gra, ale w tym, by stu-
chac tego, co gra naokoto — w ludziach, w przyrodzie — i dopiero
w odniesieniu do tego — dziata¢, tworzy¢"'.

9 Por. A. Zawrzykraj, Widz jako twérca, ,Dialog” 2003, nr 5, s. 130.

" Tamze, s. 131.
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Wedtug Staniewskiego na tej samej zasadzie co proces na-
turalizacji spektaklu dokonuje sie proces naturalizacji aktora po-
przez kontakt aktoréw ze Srodowiskiem naturalnym i kulturami
tubylczymi. Zrédtem holistycznego aktorskiego rozumienia pracy
artystycznej jest symbioza zasad muzycznosci i wzajemnosci. Na
zasadzie wzajemnosci oparta jest ideowa podstawa pracy zespo-
tu Staniewskiego. Wzajemnos¢ wazna jest w relacjach: aktor —
rezyser, aktor — aktor, aktor — choér, aktor — muzyk, aktor — widz,
uczestnik Wyprawy — autochton, uczestnik Zgromadzenia — 0so-
ba zaproszona na Zgromadzenie. WzajemnoS¢ stoi w opozyciji
do eksploatacji, wykorzystywania partnerow. WzajemnosSc¢ reali-
zowana jest w spektaklach jako ,przychodzenie do siebie” (wza-
jemne zblizenia bohateréw). Podstawg wzajemnoséci w dziata-
niach aktorskich jest gteboka znajomosc¢ partnera, umiejetnos¢
.czytania go”, bezustanne kierowanie na niego swojej uwagi.
Umozliwia to gre w zbiorowosci, w grupie, bez burzenia indywi-
dualnosci. W ten sposoéb aktorzy osiggajg ,stan skupienia” po-
trzebny do realizacji celéw aktorskich. WzajemnoS¢ rozumiana
jako gotowo$¢ na spotkanie drugiego cztowieka jest warunkiem
Zgromadzenia. Zaufanie i zrozumienie wynikajgce z wzajemno-
Sci jest istotg Wypraw.

Na bazie tych doswiadczen, ktére zapoczgtkowaty Wyprawy,
powstawaty pierwsze przedstawienia teatru Wtodzimierza Sta-
niewskiego. Prowadzity one do aktu twérczego, ktéry sam Sta-
niewski nazwat ,odczynianiem Swiata”:

Odczynia¢ mozna $piewajac, grajgc na instrumencie, wykonujgc
dziatania ruchowe, piszgc czy ,krzyczac na niebo”. Odczynianie
jest wtedy, kiedy cztowiek spetnia sie w danym akcie, ale réw-
niez wtedy, kiedy wszystkie swoje sity pobudza do trudu, ktory
jawi mu sie jako co$ nie do udzwigniecia; zadanie ponad sity '.

Dzieki odczynianiu — jak mowit Staniewski — kazde powto-
rzenie moze by¢ zywe, moze by¢, przy Scistym odtworzeniu
partytury, zdarzeniem — za kazdym razem nowym dla akto-
row. Wzmacnia ono technike, a rbwnoczesnie kaze wchodzic¢
w gigb™. Oznacza to takze, iz kazde dotarcie do zrédet musi
poprzedza¢ wysitek. Totez aby dosta¢ sie do Gardzienic, wsi,

2 Odczynianie $wiata, art. cyt., s. 46.

3 Por. tamze, s. 46. 1 37
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w ktérej znajduje sie siedziba teatru Wiodzimierza Staniewskie-
go, nalezy osobiscie wybrac sie w podréz. Staje sie ona dla przy-
sztego odbiorcy spektakli swego rodzaju wyprawag, kulturowg ini-
cjacja. | nie chodzi w tym wysitku jedynie o wzbogacanie teatru,
ale przede wszystkim o szukanie wtasnej tozsamo$ci, szukanie
siebie samego.

Na temat powstania Os$rodka Praktyk Teatralnych ,Gardzie-
nice”, ktére swg nazwe przyjeto od miejscowosci udzielajgce;j
zespotowi statej gosciny, pisano juz wielokrotnie. Jedni szu-
kajg w ,Gardzienicach” rytuatu, inni sekty religijnej, a jeszcze
inni rozprawiajg o estetyce spektakli. Wielu nieporozumien co
do okreSlenia specyfiki tego teatru dostarczajg komentarze re-
zysera i dyrektora ,Gardzienic” — Wiodzimierza Staniewskiego,
ktory w swoich wypowiedziach, objasnieniach, wprowadzeniach
czy wreszcie wywiadach bardzo sugestywnie, aczkolwiek prze-
konujgco celowo nie dopowiada niczego do konca. Wieloznacz-
nos¢ wypowiedzi zatozyciela ,Gardzienic” czesto zaciemnia za-
miast rozjasniaC obraz jego twoérczosci teatralnej. Na przyktad
Staniewski podkreslat, ze nigdy nie dgzyt do stworzenia trwatego
zespotu. Utrzymanie tego samego skfadu zespotu nie byto jego
celem. Mowigc o swoich aktorach, uzywa terminu konstelacja.
Nie chodzito zatem o zespdt, ktory przez lata, dzieh po dniu bu-
dowatby swoisty monolit, lecz konstelacje ludzkie — zbidr roz-
nych indywidualnosci. Konstelacja zostaje powotana do stwo-
rzenia konkretnego dzieta, albo raczej kolejne dzieto powstaje,
gdy stworzy sie odpowiednia konstelacja'. Tworzyty jg osoby,
ktore byty w ,Gardzienicach” od poczgtku powstania placowki:
Henryk Andruszko, Jan Bernad, Piotr Borowski, Krzysztof Czy-
zewski, Tomasz Rodowicz, Waldemar Sidor, Jan Tabaka, Wan-
da Wrébel, Mariusz Gotaj, Anna Zubrzycka, Elzbieta Majewska.
Spora cze$¢ os6b z zespotu prowadzi do dzis réznorodne dzia-
tania kulturowe.

' Do wazniejszych monografii po$wieconych historii i analizie spektakli styn-
nego juz Osrodka Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” nalezy znakomita ksigzka
T. Kornasia, Wiodzimierz Staniewski i OSrodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzie-
nice”, Krakéw 2004 oraz Z. Taranienki, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzi-
mierza Staniewskiego, Lublin 1997.

' Por. T. Korna$, rozdz. VI. ,Gardzienice” jako tradycja, w: tegoz, Wtodzi-
mierz Staniewski i O$rodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”, dz. cyt., s. 265.
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Krytycy czesto wypowiadali sie na temat teatru Staniewskie-
go, ze jest to zespdt z misjg’®. | tak jest faktycznie. Tworzg go
ludzie, ktorzy uczestniczyli w Wyprawach, ale i ci, ktérzy w spo-
s6b systematyczny prowadzili refleksje nad kulturg, w tym nad
teatrem. Poczynania Staniewskiego wyrosty z niepokoju, ze za-
fascynowani rozwojem cywilizacji odrywamy sie od zrédet naszej
kultury, tracimy szanse poznania i zrozumienia wtasnych korzeni.
| rbwniez z przeSwiadczenia, ze umieranie naturalnych srodowisk
teatru wiedzie nieuchronnie do kryzysu tej sztuki. Tymczasem
ten, kto byt w Gardzienicach lub towarzyszyt teatrowi w ktorejs
z jego Wypraw poza statg siedzibe do innych wsi, musiat od-
nieS¢ wrazenie, ze ma do czynienia z czyms wiecej niz teatrem.
Dla aktorow byty to rytuaty ich mtodego zycia, sankcjonowane
wiecznotrwatoscig mitu starej kultury ludowej. Kultura ludowa,
skromna, regionalna i bezpretensjonalna jest tak doswiadczona,
tak zakorzeniona w rytmie obecnosci, ze nie potrzebuje nikomu
nic narzucac. Przez to tez zachowuje niezniszczalng spontanicz-
nosc¢ i uniwersalno$¢. Czerpanie z jej tradycji sprawia, ze tworze-
nie spektakli poddawane jest rytmowi catej sekwencji $wietowan:
spektakli pokazow ¢wiczen, tancoéw, Spiewu, oprowadzania po
okolicy, poczestunku, pogawedek, spotkan, obcowania z tym,
co wieczne w cztowieku. Tak uprawiana dziatalno$¢ artystycz-
na staje sie czyms wiecej niz sublimacjg artystyczng — staje sie
sublimacja religijng, swoistg alchemig'’.

Opisanie i interpretacja dziatalnosci ,Gardzienic” na podsta-
wie obejrzanych spektakli w najlepszym razie bytyby niepetne,
a nawet chybione, gdyz teatr ten nalezy do tych zjawisk artystycz-
nych, ktére nie dajg sie tatwo sklasyfikowac. Z kolei okreslenie
teatru Staniewskiego mianem osrodka badawczo-kulturowego
umniejsza osiggniecia artystyczne tej grupy, natomiast nazwa-
nie ,Gardzienic” po prostu teatrem zaweza horyzont dziatalnosci.
Wyprawy, Zgromadzenia, Przedstawienia stanowig podstawowe
elementy aktywnosci artystycznej zespotu Staniewskiego, nie
wypetniajg jej jednak catkowicie. Dlatego tak trudno w ramach
skondensowanej objetosciowo formie artykutu zawrze¢ czy tez
zamkng¢ w stowach istote pracy wcigz rozwijajgcego sie tea-
tru. Zamierzenia autora niniejszego artykutu sg skromniejsze.

'8 Por. L. Kolankiewicz, Gardzienice. Osrodek Praktyk Teatralnych, Folder
z Miedzynarodowych Spotkan Teatralnych w Warszawie 1988.

7 Por. Odczynianie $wiata, art. cyt., s. 53.
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Zajmowac nas bedzie rola kontekstu dziatalnosci artystycznej
Wtodzimierza Staniewskiego jako podstawowego zrédta i ak-
tywnego partnera jego teatru. A doktadnie, przyjrzenie sie nie-
CO juz zapomnianemu aspektowi dokonan tworcy ,Gardzienic”,
ktory stanowi rozwiniecie szerokiego programu artystyczno-ba-
dawczego odwotujgcego sie do srodowiska wiejskiego i tradycji
polskiej wsi.

We wspotczesnym Swiecie cztowiek czesto zapomina o war-
tosciach, jakie niesie dom, wspaolny positek, obecnos¢ drugiego
cztowieka. Wedtug Staniewskiego to obszar zycia stat sie ob-
szarem teatru. Kazdy cztowiek spotkany na lesnej, polnej czy
wiejskiej drodze moze staé sie tym samym uczestnikiem tea-
tralnego zdarzenia. A co wiecej, opowie$¢ kazdego cztowieka
moze okazac sie wazna zarbwno w sensie kulturowym, jak i te-
atralnym (siegajgcym do zrédet teatru). W tym kontekscie duzo
tatwiej zrozumie¢ sens praktyki teatralnej Staniewskiego i jego
zespotu. Jej zasadniczy trzon stanowity ekspedycje, ktére z cza-
sem staly sie podstawowg metodg odradzania teatru. Dopiero
majgc gotowg koncepcje Wypraw, Staniewski przystgpit do za-
ktadania Osrodka ,Gardzienice”. Jak moéwit Tomasz Rodowicz
w rozmowie ze Zbigniewem Taranienka:

Kierunek wytyczony przez Staniewskiego od poczatku byt jas-
ny: nasze poszukiwania zmierzaty w strone teatru. Nie mogta
nam by¢ znana ani kolejnos¢ etapdéw, ani sama koncepcja, ale
sam punkt wyjscia zostat okre$lony. Teatr miat sie zrealizowaé
poprzez Wyprawy '8

Wyprawy sg spotkaniem ludzi i wzajemnym obdarowywaniem
siebie piesnig, tancem, opowiescig, radoscig i smutkiem. Jest to
takze wydobywanie z mrokdéw niepamieci jednej chociaz zwrot-
ki zapomnianej piesni, jakiego$ zdarzenia, ktére Swiadczytoby
o dawnej hierarchii wartosci. W ,Gardzienicach” — w zespole te-
atralnym — nazywajg je terra theatralis*®. Totez we wszystkich
formach teatralnych poczynan Staniewskiego najciekawsze wy-
dajg sie zjawiska przestrzenne, ktore nalezy tgczyé z kategorig
przestrzeni otwartej, przestrzeni zyciowej, z przestrzenig teatro-
wi nieznang lub zaniechang przez teatr. Na przestrzen teatralng

'8 Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniewskie-
go, dz. cyt., s. 302.

' Por. J. Majcherek, Jak w zwierciadle, ,Teatr” 1991, nr 12, s. 29.
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sktada sie zatem to wszystko, co towarzyszy wedrowaniu: lud-
nos¢, krajobraz, kultura, obyczaje, architektura. Wedtug zatozen
tworcy ,,Gardzienic” wedrowanie to przede wszystkim ,wyprawy
ku ludziom”, ku poszukiwaniu spotkan i kontaktow z ludzmi zy-
jacymi z dala od wszelkich skupisk cywilizacyjnych. Idee wedro-
wania trafnie ujefa Lidia Wojcik. Zdaniem tej badaczki:

Jesli teatr dysponuje przestrzenig otwartg, niedookreslong, daje
cztowiekowi (aktorom i widzom) szanse odnajdywania w niej
wilasnych ,miejsc $wietych”2°,

Atym samym uprawianie teatru, czy szerzej praktyk teatralnych,
staje sie pierwszg lekcjg w muzycznym, harmonijnym uktadaniu
sie jednostki z sobg i Swiatem. Tak rozumiany proces tworczy to
nic innego jak dialog z duchem miejsca [genius loci]?'. Gdyz jak
twierdzit sam Staniewski:

Kultura rodzi sie z obrazu, ktéry nosimy w sercach — z nasze-
go ,skrawka ziemi”. Jako artysci wedrujemy przez Swiat w po-
szukiwaniu tych skrawkow ziemi, w ktére mozemy wpisac swo-
ja obecnos¢. Od czasu, kiedy zaczeliSmy sie w nie wpisywag,
rozpoczeliSmy dialog z przestrzenig, zaczeliSmy przedstawiac,
tworzy¢ teatr?.

Taka postawa twoércza wynikata z ekologicznego nastawienia
Staniewskiego, ktéry ustosunkowujgc sie do réznych koncepciji
ekologicznych, podkreslat, iz istniejg na Ziemi miejsca o szcze-
golne;j sile oddziatywania, ktére majg swojg indywidualng charak-
terystyke, swojg istote, a nawet tres¢. Jednak w odréznieniu od
wiekszosci zwolennikdw prgdow ekologicznych, Staniewski potg-
czytich idee ze sferg ludzkiej duchowosci. Ekologia wedtug Sta-
niewskiego to nie tylko suma praktycznych zabiegéw stuzgcych
zachowaniu naturalnego $rodowiska. Ekologia w ujeciu twércy
.Gardzienic” jest sztukg takiego zadomawiania sie cztowieka
w przyrodzie, ktére przy poczuciu bliskiego z nig zwigzku po-
zwala na wyzwolenie sie wszelkich sprawczych mocy cztowieka.

20 Por. L. Woéjcik, ,,Gardzienice”: juz poza teatrem?, ,Teatr” 1986, nr 1, s. 32.

21 Por. Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniew-
skiego, dz. cyt., s. 352.

22 \W. Staniewski, The Ecology of the Spirit, New Theatre Quarterly 29
[vol. VIII] 1992, por. Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimie-
rza Staniewskiego, dz. cyt., s. 352. 1 41
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A zatem rozszerza ludzkg twérczos¢ i duchowosc, przez co stu-
zy teatrowi?. Miejsca te nie stajg sie w praktyce miejscami kul-
tu, lecz swoistymi katalizatorami fizycznych i duchowych reakcji,
ktore znajdujg swoj wyraz w odgrywanych spektaklach.
Wyprawy i Zgromadzenia odstaniajg koncepcje teatru Sta-
niewskiego, ktéra wydaje sie by¢ bliska idei teatru ludowego
Jedrzeja Cierniaka czy Mieczystawa Limanowskiego w dgzeniu
do tego, by teatr byt uroczystym zdarzeniem skupiajgcym ludzi
dla osobliwych przezy¢ i doznan, tak estetycznych, jak i religijno-
-moralnych. Istote praktyki teatralnej upatruje Staniewski w od-
krywaniu mitow i wykorzystywaniu ich znaczen. Stad w swoim
teatrze wykorzystuje tkwigce w micie mozliwosci, rezyserujgc
przedstawienia w oparciu o strukture obrzedu. Dostrzega w mi-
tach i ich obrzedowych formach funkcje spoteczne, takie jak
sprzyjanie procesom integracji spotecznosci (np. wiejskiej), bu-
dowanie poczucia tozsamosci grupowej, spajanie wspaolnoty.
Mity stanowig Srodek czy sposob przywracania rownowagi w re-
lacji jednostki z przyrodg i spoteczenstwem, dziatajg na rzecz
stabilnosci kultury, gdyz — jak pisat Bronistaw Malinowski — ,mit
jest czynnikiem aktywnym, bezposrednio zwigzanym z prawie
wszystkimi aspektami kultury”?4. Dlatego tak wazng role w prak-
tyce teatralnej Staniewskiego odgrywa przywotywanie mitéw za
sprawg teatralizacji obrzedow. Z konstrukcji opartej na prawach
obrzedu wynika afabularno$¢ i brak linearnosci w przebiegu zda-
rzen, ale takze ich muzycznos$¢. Spektakle sg przede wszyst-
kim roz§piewane, w muzyczne obrazy tgczg sie choralne piesni
starocerkiewne, kotysanki Spiewane w jidysz i polskie zaspiewy.
Dramatyczne przestanie, jakie zawierajg przedstawienia i prace
aktoréw Staniewskiego, zwieZle okreélit Z. Taranienko, piszac,
iz aktor u Staniewskiego odpowiada na totalne wyzwanie $wia-
ta — okresla swojg postawe wobec organicznej natury, ludzkiej
zbiorowosci, drugiego cztowieka, wreszcie wobec siebie same-
go. Aktorstwo tak rozumiane to nie tylko studiowanie roli, a po-
tem jej odgrywanie, przedstawianie psychiki cztowieka lub jego
zachowan w rzeczywistych sytuacjach. To tworcza odpowiedz

23 Por. tamze, s. 351-352.

2 L. Wojcik, ,Gardzienice”: juz poza teatrem?, art. cyt., s. 32.
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cztowieka wobec ,muzycznosci ziemi” — jej rzeczywistej, orga-
nicznie odbieranej cechy?.

Staniewski w swojej praktyce teatralnej nieustannie podkre-
$la, iz ludzki impuls twérczy powstaje w cztowieku w uprzednim
przezyciu natury. Totez za powinnosc¢ i misje aktora uwaza roz-
poznawanie siebie w podrézy — w wyprawie po to, co nieznane
w ludzkiej naturze. Na ten temat wypowiadat sie wielokrotnie,
przywracajgc kategoriom teatralnym dawng ich wage, a zarazem
rozszerzajgc przyjmowane wspotczesnie znaczenia. Jak chocCby
w takiej oto wypowiedzi:

Do teatru prowadzi przekroczenie pewnego putapu mozliwosci
zawartych w ludzkiej energii, w sile intelektualnej, w wywotywa-
niu i ukierunkowywaniu uczu¢, a przede wszystkim — pewien
stan skupienia, ktory jest wtasnie stanem wezbrania twérczych
mocy cztowieka?.

W praktyce oznacza to tworzenie spektakli w oparciu o wig-
zanie watkow kulturowych z muzyka, ale takze konstytuowanie
poczucia wspoélnoty. Stgd podstawowym tworzywem i zrédtem
spektakli rezyserowanych przez Wtodzimierza Staniewskiego
jest muzyka natury, muzyka pierwsza albo raczej muzyczno$¢?,
ktéra ksztattuje cztowieka, jego odczuwanie Swiata, a nawet
mys$lenie (ksztattuje zatem i aktora). | nie chodzi tu o kategorie
estetyczne, ale o to, jak muzycznos¢ cztowieka, jego muzyka
wewnetrzna, wptywa na zdolno$¢ postrzegania zjawisk.

Staniewski, zaktadajgc swoj teatr, miat juz jasng Swiadomos¢
jego ksztattu. Cho¢ mozna by odniesS¢ wrazenie, ze rezyserujgc
przedstawienia, operowat raczej tak zwanym ciatem zbiorowym,
ze brak w nich byto wyraznych indywidualnosci. Jednak jak po-
kazuje dzisiejsza praktyka teatralna twércy Osrodka Praktyk Te-
atralnych ,Gardzienice”, kazda z wykreowanych przez aktoréw
tego teatru postaci posiada zawsze bardzo precyzyjng i rozbu-
dowang linie zycia roli. Jest to rodzaj — jak twierdzi Staniewski —
principium individuationis, czyli procesu indywiduacji. W alchemii

2 Por. Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniew-
Skiego, dz. cyt., s. 336.

2 Zapis rozmowy z W. Staniewskim, 22.01.1994. Por. Z. Taranienko, Gar-
dzienice. Praktyki teatralne Witodzimierza Staniewskiego, dz. cyt., s. 339.

27 Por. Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wiodzimierza Staniew-
skiego, dz. cyt., s. 48. 1 43
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pod tym pojeciem rozumiano proces, czy tez dochodzenie do
umiejetnosci tgczenia tego, co jest aktywnym udziatem w tak
zwanej zewnetrznej rzeczywistosci — w zyciu spotecznym — z od-
osobniong pracg nad samym sobg, pracg kontemplacyjng?.

W tak szerokiej perspektywie widziat Staniewski teatr, ktory —
jak to ujat Wtodzimierz Pawluczuk:

Ma by¢ prawdziwszy nie tylko od sztuki, ktéra jest z zasady
udawaniem, ale réwniez od zycia, ktére jest zafatszowane na
inny sposdb?°.

Zdaniem tego wieloletniego uczestnika Wypraw, Staniewski nie
postrzegat nigdy teatru jako formy czy laboratorium do ekspery-
mentowania z ludzmi, lecz jako instynktowng, przyrodzong czto-
wiekowi potrzebe i dobrg ludzkg sktonnosc¢, réwnie naturalng jak
che¢ uprawiania ogrodu czy sadzenia drzew*®. Ten szczegdélny
sposOb przezywania natury, bedgcy zarazem impulsem twor-
czym, sprawia, ze w gardzienickich przedstawieniach piesn sta-
je sie zrodtem dziatan, zrédtem gestéw, ruchow aktoréw i rytmu
spektaklu. Piesni — jak mawiajg w ,Gardzienicach” — sg czynione.
To czynienie piesnig i gestami ciata wydaje sie przede wszystkim
domeng teatru. Ale niekiedy moze stac¢ sie tez domeng pozna-
wania kultury. Muzyczno$¢ budowana na zasadzie przeptywania
strumienia gtosu i ciszy stuzy budowaniu wartosci przestrzen-
nych. Muzyka wypetnia przestrzen spektakli, obudowuje prze-
strzen akgcji, ale takze wykracza poza nig, jest styszalna rowniez
poza przestrzenig miejsca, w ktérym odbywa sie przedstawienie.
Tym samym Staniewski realizuje jedno z podstawowych zatozen
swojego teatru — zniesienie podziatéw na to, co teatralne i poza
teatrem. Najwazniejsze jest to, co miedzyludzkie, spotkanie ,ja”
i ,ty”. W wiekszosci opracowan krytycznych niezwykle istotne
w perspektywie teatralnej doswiadczenie osobiste wyniesione
z Wypraw przestaniat etnograficzny aspekt pracy ,Gardzienic”.
Staniewski zauwazyt ograniczenia metodologiczne tej dziedziny
wiedzy. Przyczyne podstawowej opacznosci w badaniach nad
kulturami tradycyjnymi upatrywat w odjeciu wizerunku cztowieka
od wizerunku jego ziemi. Opowiadat sie za partnerskg postawg

% Por. Odczynianie $wiata, art. cyt., s. 47.
2'W. Pawluczuk, Gardzienice wedrujg do Laponii, ,Dialog” 1984, nr 8, s. 99.

%0 Por. tamze, s. 339.



Od roli do postannictwa

wobec ludzi ze wsi, za koniecznoscig jej zachowywania. Ten spe-
cyficzny sposdb poznawania kultury tradycyjnej bliski metodzie
filozoficzno-artystycznej postulowanej przez Michaita Bachtina
wigzat sie z artystycznym dziataniem, a doktadniej z otwartg po-
stawg wobec ludzi, przyjmowang podczas Wypraw. Bachtin szu-
kat w ludowosci pewnej ptaszczyzny uniwersalnej, podstawowej,
Swiadczgcej o autentycznym przezywaniu swiata. W ludowym
zywiole, w zywiole karnawatu szukat momentu zrzucenia masek
i odstoniecia ukrytej pod nimi prawdy o cztowieku, o jego natu-
rze, sile, potrzebach itd*'. Staniewski, rozpoczynajgc swojg dzia-
talnosc teatralng, zaczat wcielac teoretyczne badania Bachtina
w praktyke. Stad tez kwintesencjg Wypraw byto wyjscie z wne-
trza jednostki ku innemu cztowiekowi — méwit o tym Staniewski
w grudniu 1979 roku:

Wyprawa jest sposobem zycia. A w niej podstawowg wartos-
cig jest teatr. Teatr jest sposobem manifestowania nas samych.
Wynika stad wiele podstawowych obowigzkéw. Na przyktad ko-
nieczno$¢ odpowiedzi na oczekiwanie ludzi — tego, tego i tego
cztowieka. Nie jest to oczekiwanie na formy estetyczne, ale na
cos wiekszego — na rodzaj daru. Ten rodzaj daru — to zywa obec-
nos¢. Trzeba by¢ obecnym w kazdym calu. Trzeba umie¢ stu-
chac¢ i umie¢ odpowiadacé2.

Widz wiejski najchetniej uczestniczy w zdarzeniu teatralnym
wowczas, gdy moze by¢ wspotpartnerem aktora, odpowiadac na
jego zaczepki, pozwoli¢ sie wysmiewac z siebie, ale takze mie¢
prawo wysmiania aktora. Totez dziatania Scisle teatralne, to zna-
czy przedstawienia, sg fragmentem wiekszej catosci, sg raczej
Srodkiem niz celem samym w sobie. Stgd méwigc o ,,Gardzieni-
cach”, trzeba pamietac, ze dzieje sie tu co$ wiecej niz tylko to,
co teatralne. Jak pisze Janusz Majcherek — jest to projekt kultu-
rowy, zwigzany tylez z teatrem, co z antropologig, muzykologia,
filozofig kultury, stowem —z nowg humanistykg®. Nie sposob sie
z tg opinig nie zgodzi¢. To wszystko odrdznia zespdt od realiza-
cji teatru tradycyjnego (a wiec takiego teatru, ktéry przedstawia

31 Por. M. Fogler, O$rodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” jako przyktad
dziatalno$ci hermeneutycznej w teatrze, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
2001, nr 1-4, s. 362.

32 A.N. Mineyko, Pojednanie Zycia i teatru, ,Teatr” 1981, nr 1, s. 21.
3 Por. J. Majcherek, Jak w zwierciadle, ,Teatr” 1991, nr 12, s. 30. 1 45
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napisany dramat bgdz scenariusz teatralny, wystawia go wsréd
teatralnych dekoracji na wyraznie wyodrebnionej przestrzeni
scenicznej). Teatr tradycyjny czerpie z zycia zdarzenia po to, by
je przetworzy¢ na jezyk teatru i pokazac publicznosci jako za-
mkniete (na czas przedstawienia wyodrebnione z zycia) dzieto
sztuki34. Teatr Staniewskiego ani na chwile nie opuszcza prze-
strzeni zyciowej. Podczas Wypraw i teatr, i zycie trwajg jedno-
czes$nie, sg zintegrowanym, jednym ,zywiotem”. Wynika to z za-
tozen programu Staniewskiego:

Wszystkie inicjatywy Osrodka majg jednej wspolny cel: znale-
zienie formy teatru wywodzgcego sie z tradycyjnych, ludowych
praktyk teatralnych, opartego na zasadach i etyce pracy zawodo-
wej zrodzonej z autentycznych potrzeb twoérczych, pasji petnego
istnienia poza zrutynizowanymi, sformalizowanymi kanonami®.

Program 6w polega na umiejetnym zespoleniu doswiadczen
tak zwanego teatru postmodernistycznego, zwitaszcza w dzie-
dzinie ekspresji ciata i gtosu, z Zzywym dziedzictwem piesni lu-
dowej, odkrywanym i przyswajanym przez O$rodek Praktyk Te-
atralnych od poczatku jego zatozenia (od 1977 r.). Wigze sie on
Scisle z podstawowg praktykg teatralng ,Gardzienic”, do kto-
rej nalezg: Wyprawy, Zgromadzenia, naturalizowanie spekta-
klu, wzajemnos¢, muzycznosc, a wiec pojecia, ktore juz weszty
na trwate do stownika tego teatru. Proces neutralizowania gry
(dziatania, akcji) w trakcie Wypraw, na bazie ktérych powstawa-
ty pierwsze ,kompozycje teatralne”, okresla gtébwny nurt dziatan
Staniewskiego:

Poetyka Wypraw okresla aspekty artystyczne i organizacyjne
naszych prac w Przestrzeni Otwartej (alternatywnie do miej-
skiej — Przestrzeni Zamknietej). Motywem przewodnim jest po-
chdd, marsz, orszak posuwajgcy sie polnym goscincem, leSng
przesieka, srodkiem wsi... Pochod to tez wyzwanie artystyczne,
ktére moze mie¢ swoje napiecie dramatyczne (dramatos — dzia-
tanie, akcja). Orszak moze posiada¢ zamyslong konstrukcje,
scenariusz dziatania. Tre§¢ wnoszg dotgczajgcy do niego ludzie.
Kazdy moze by¢ tutaj protagonistg; w tym co artystyczne i poza-

3 Por. A.N. Mineyko, Pojednanie zZycia i teatru, art. cyt., s. 22.

% W. Pawluczuk, Wyprawa, opisanie poczynan ,Gardzienic”, ,Dialog” 1980,
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artystyczne. Czas Wypraw wymazuje w zasadzie granice mie-
dzy czynnosciami powszednimi a czynnosciami artystycznymise.

Same Wyprawy mozna by nazwac ,wedrowka, aby spotkac”,
gdyz najistotniejszg ich trescig i wydarzeniem najdonioslejszym
jest wtasnie spotkanie z mieszkancami wsi. Poprzedza je z duzg
uwaggq realizowany wstepny etap, tak zwane oswajanie. Oswa-
janie rozumiane tak, jak to opisat Antoine de Saint-Exupéry; jako
przyjmowanie odpowiedzialnosci za tych, ktérych oswoilismy, ma
w tym przypadku sens szczegdlny. Zanim wyjdzie sie na spot-
kanie z miejscowg ludnoscig, trzeba z powrotem nauczy¢ sie
by¢ sobg. Etap oswajania sie wzajemnego przebiega rownole-
gle z oswajaniem sie z terenem, okolicg. Wszyscy biorg udziat
w probach spektaklu, w samym przedstawieniu i spotkaniu po
nim. To ,oswajanie” tradycji, ludowosci ma charakter tworczy,
a nie odtworczy. Jest to przektadanie tego, co wydaje sie archa-
iczne i skostniate, z czego chetnie zazwyczaj robi sie skansen
czy cepeliade, na jezyk inscenizacji teatralnej, na jezyk sztuki,
o tyle blizszy wspétczesnemu cztowiekowi, ze operujacy roz-
poznawalnymi narzedziami i symbolami. Nie chodzi jednak wy-
tgcznie o ,inspiracje kulturg ludowg”, ale o budowanie pomostu
pomiedzy tradycjg a wspotczesnoscig, o szukanie ducha dzie-
jow, tego, co wspdlne. Na przyktad wazne jest nie tylko wierne
odtworzenie zastyszanej pieéni, ale rowniez uchwycenie techni-
ki Spiewu, ktéra wytworzyta sie w kulturze ludowej, tradycyjnej,
ale takze w antyku w sposoéb naturalny, a nie wyuczony. W ten
spos6b poszukuje sie metaznaczenia muzyki. Staniewskiemu
nie chodzi o walory estetyczne muzyki lub tresci zawarte w sto-
wach piesni, ale o jej funkcje sprawczg, wspomagajgcg dziata-
nie, o zawarty w niej potencjat energetyczny?’.

Na wyjagtkowosc¢ gardzienickich spotkan z mieszkarncami wsi
ztozyty sie doswiadczenia i inspiracje Staniewskiego wyniesio-
ne z Instytutu Laboratorium Grotowskiego oraz znamiennej dla
awangardy lat sze$¢dziesigtych zasady ciggtego bycia w drodze
dostownie i w przenoéni. Jednak aktorstwo w teatrze Staniew-
skiego odbiega od solennej metody wcielanej przez aktoréw te-
atru Jerzego Grotowskiego. Blizsze jest w swoich zatozeniach

3 W. Pasternak, Bractwo ,Gardzienice”, ,Dialog” 1980, nr 6, s. 121.

37 Por. M. Fogler, O$rodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” jako przyktad
dziatalnos$ci hermeneutycznej w teatrze, dz. cyt., s. 363-364. 1 47
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dziataniom o charakterze terapeutycznym. ,Gardzienice” zaj-
mujg w tym pejzazu miejsce szczegolne. To, co proponuja, jest
jednoczesnie najbardziej terapeutycznym teatrem i najbardziej
teatralng terapig, pozbawiong przy tym podstawowej wady obu
tych sposobéw dziatania. Jest to konkret. Zgromadzenie Wie-
czorne, ktoére konczy etap oswajania, a niekiedy juz w catosci
bywa spotkaniem, ma charakter wspdlnej improwizacji, rozmo-
wy, wspoélnego spiewu. Zespdt utrzymuje potem trwaty kontakt
z mieszkancami wsi, ktore juz raz odwiedzit, nieograniczony tyl-
ko do wypraw?®. W zaleznoéci od topografii powstaty na bazie
Wypraw spektakl za kazdym razem jest innym widowiskiem.

Pomimo gtebokich przemian drogi tworczej Staniewskiego od
momentu rozpoczecia dziatalnosci etos Wypraw wcigz pozostaje
waznym elementem pracy nad kazdym przedstawieniem. Pole-
ga on na powtarzaniu w przedstawieniu niektérych naturalnych
gestow ludzi ze wsi, sposobu zachowania cizby, uzywaniu jako
rekwizytow starych przedmiotow, ktére znaleziono po wsiach.
Ale sg to tylko znaki tego, co jest w zyciu. Celem jest nawigzanie
Scistych stosunkéw z miejscowg ludnoscig, poznanie jej obycza-
jow, nawigzanie organicznej wiezi z krajobrazem, architektura.
Dazenie to pozwala cementowac poczucie autentycznej, niefor-
malnej wspdlnoty miedzy aktorami i uczestnikami artystycznego
wydarzenia. Idealnym medium dla tworzenia ludzkiej wspolnoty
jest wedtug Staniewskiego — piesn. Czynigc piesn, buduje sie
wspolnote i osigga sie ,efekt bliskosci”, poniewaz piesn bierze
poczagtek z centrum emocjonalnosci i ku emocjonalnosci zmierza.
Tym samym z czynienia piesni rodzi sie teatr. |dee te sprawdzity
sie w praktyce. Dzieki Wyprawom Staniewskiemu udato sie wcie-
li¢ w zycie swéj manifest i znalez¢ ,nowe Srodowisko naturalne
teatru”.

Nowe Srodowisko naturalne teatru — pisat Staniewski w 1979
roku — to w naszym do$wiadczeniu: opuszczenie miasta, opusz-
czenie nie tylko budynku teatralnego, ale i ulicy miejskiej, odwo-
tanie sie do ludzi nieskazonych rutyng zachowan ani wyuczo-
nym, wymodelowanym sposobem odbioru i szablonowg skalg
ocen, wyjscie w przestrzen teatrowi nieznang lub przestrzen
zaniechang®.

3 Por. W. Pasternak, Bractwo ,Gardzienice”, art. cyt., s. 125.

% W. Staniewski, Po nowe $rodowisko naturalne teatru, ,Le Théatre en Po-
logne” 1980, nr 1.
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Oznaczato to nie tylko wyprowadzenie teatru na wies, ale prze-
de wszystkim czerpanie z naturalnego Srodowiska ludowego,
otwartej przestrzeni, filozofii i mentalnosci ludzi zyjgcych w tej
przestrzeni, ich sztuki, ktora nie jest ,sztuczna”, wysublimowana,
ale jest zbiorowg pamiecig. Staniewski wybrat wies jako ,natu-
ralne Srodowisko teatru”, wiedzgc, jak bardzo przyroda sprzyja
twoérczosci i jej odbiorowi. Dzieje sie tak chocCby przez to, ze wia-
cza cztowieka w naturalne struktury — wazniejsze i szersze od
wiasnego ,ja”. Na ten aspekt twérczosci teatru Staniewskiego
zwrocit uwage Zbigniew Taranienko:

Przestrzen ,organicznego teatru przyrody”, wypetniona réznymi
zjawiskami, a takze zyciem ro$lin i zwierzat, pozwala na uchwy-
cenie wtasciwej miary miedzy cztowiekiem i Swiatem, umozliwia
zachowanie dystansu wobec pospiesznego biegu cywilizaciji.

Pobudza wyobraznie, skfania do rozwagi, stymuluje rozwéj du-

chowy. Wzmacnia impulsy wtasnej tworczosci*,

Wyprawy nie miaty na celu wedrowania w poszukiwaniu Zie-
mi Obiecanej, nieskazonej natury badz tez w poszukiwaniu no-
wego miejsca gry i nowej publicznoéci. Przeciwnie, poszukiwa-
nie miato na celu docieranie do enklaw kulturowych, do miejsc,
w ktérych jeszcze pamiec¢ zbiorowa funkcjonuje w sposob natu-
ralny. Docieranie do takich miejsc na ziemi, w ktérych ludzie —
jak pisat Staniewski — zachowali specyficzng wiez ze srodowi-
skiem naturalnym, miejsc, w ktérych wigze ludzi pewien rodzaj
wzajemnosci z ziemig i w ktorych istniejg jeszcze gesty kulturo-
we, na przyktad zgromadzenia, piesni, gesty ciata, gesty gtosu,
indywidualne gesty pracy*'. Poszukiwanie takich miejsc opisat,
postugujgc sie adekwatng dla dziatalnosci teatru Staniewskiego
figurg stylistyczng, Wojciech Dudzik:

,Gardzienice” nie jezdzg z teatrem na wie$, zeby pokazywaé
sztuki i Spiewac ludziom ich wtasne piesni. Jezdzg, aby na swoj
sposob, tak jak to potrafig (...) uprawia¢ role. Podczas tak zwa-
nych rekonesansoéw, kiedy dwoje lub troje czionkéw zespotu
przybywa do danej spotecznosci i zyje z nig przez jakis czas,
zbierajg ziarno na zasiewy. Potem nastepuje 6w siew; okres prac

40 Z. TaranienkoGardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniewskie-
go, dz. cyt., s. 18.

41 Por. W. Staniewski, O Wyprawie do Laponii — inaczej, ,Dialog” 1984, nr 8,
s. 107.
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wewnetrznych, pielegnowanie mtodego, dojrzewajgcego powoli
zboza i przygotowywanie do zniw, na ktére wszyscy wracajg na
wies. Tak rodzi sie Wyprawa, wspoélne zniwa majgce dowiesc,
ze ziarno nie zostato zmarnowane, ze gardzienicka teatralna
uprawa roli dala plon, nowg pszenice, z ktérej podczas wiej-
skiego Zgromadzenia, Spektaklu wieczornego, Guset piecze
sie wspolny bochen chleba“?.

Autentyczny bochenek chleba pojawia sie zresztg nie przez
przypadek i w Gusfach, i w Zywocie protopopa Awwakuma; jest
jednym z podstawowych symboli w tych przedstawieniach. Jego
sens metaforyczny wigze sie z poglgdami Staniewskiego na te-
mat teatru i jego postannictwa. Wydajqg sie one bliskie poglgdom
Petera Schumanna, twoércy Bread and Puppet Theatre (Teatru
Chleba i Lalki), ktéry uwazat, iz tak jak powszechne i codzien-
ne jest spozywanie chleba, tak powszechne powinno by¢ obco-
wanie z teatrem. Schumann traktowat swoje spektakle jako ro-
dzaj rytuatu i czestowat zebranych wiasnorecznie wypiekanym
chlebem®. Staniewskiemu chodzito raczej o odkrywanie jezykdéw
zapomnianych, symbolicznych i przez to wspdélnych wszystkim
kulturom, poniewaz ogélnoludzkich. Takie podejscie zaktada wia-
re w site sprawczg teatru, zaktada postawe artysty myslgcego,
prowadzgcego szczegotowe studia nad kulturami tradycyjnymi,
ale zarazem nietracgcego tworczego podejscia do swojej pracy.
Droga poszukiwan kulturowych Staniewskiego ewoluuje od po-
szukiwan stricte ludowych (z nastawieniem gtéwnie na kultury
stowianskie), tradycyjnych, poprzez zywiot kultury $redniowie-
cza, az po starozytnos¢. Poszukiwania te musiaty w konicu do-
prowadzi¢ do ptaszczyzny uniwersalnej, jakg dla Europejczyka
jest antyk, ktory obecnie jest tg przestrzenig oswajang, przekta-
dang na kulture wspotczesna.

Dzis zespdt wyprawia sie juz nie do wsi polskich, ale za
granice, sg to Wyprawy zwigzane z innymi kulturami (m.in. na
Ukraine, do Egiptu). W Wyprawach i Zgromadzeniach chodzito
0 nawigzanie bezposredniego kontaktu miedzyludzkiego, w kto-
rym praktycznie zaciera sie r6znica miedzy aktorami a widzami,
gdzie element teatru wydaje sie czym$ dodatkowym, pomocni-
czym. Staniewski uwaza Zgromadzenia za swoj wkiad w istote

42 \W. Dudzik, ,Gardzienice” - bilans dziesieciu lat, ,Dialog” 1987, nr 9, s. 140.

4 Por. J.L. Styan, Wspoéfczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, przekt.
M. Sugiera, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1995, s. 282.
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wspotczesnego teatru*4. W trakcie Zgromadzen $piewa sie pies-
ni regionu, pokazuje fragmenty etiud, zacheca miejscowg lud-
nos¢ do spiewu, tanca — do czynnego uczestnictwa. Zazwyczaj
Zgromadzenia w naturalny sposéb tgczyty sie z prezentowaniem
spektaklu, czasem bywaty samodzielnym zdarzeniem. Miaty za-
planowang strukture, ale zarazem byly otwarte na pojawiajgce
sie mozliwosci kreacji. Wtodzimierz Staniewski nazywa Zgroma-
dzenia prototeatrem:

Zgromadzenie jest prototeatrem. Teatr zaczat sie od Zgromadze-
nia. Forma ta znana jest wszystkim kulturom. W sagach skan-
dynawskich zachowany mamy strukturalny niemal zapis drama-
turgii Zgromadzenia, nazywanego tam ting.

Wesele Wyspianskiego jest poetyckg transfiguracjg Zgroma-
dzenia (...). Tradycja Zgromadzen ciggle istnieje w wielu kultu-
rach. W innych nietrudno jg ozywic. Jest to teatr niedoscigniony,
ale do oddania na scenie, ale nauka, jaka ptynie z doswiadczenia
Zgromadzenia, jest najlepszg szkotg teatru. (...) Zgromadzenie
nie ma nic wspolnego z rytuatem, z antropologicznym rozumie-
niem rytuatu. Dostrzezenie Zgromadzenia i zajecie sie tg prak-
tykg uwazam za swoj skromny wktad do wspétczesnych poszu-
kiwan teatralnych.

Jak stusznie zauwazyt Leszek Kolankiewicz, poszukiwanie
prototeatru wigze sie w sposdéb oczywisty z powrotem do zro-
det, do poczgtkow kultury. W tym sensie prototeatr stanowi ra-
dykalne poszerzenie granic teatru wspoétczesnego*®. Rzecznicy
prototeatru cenig fakt alinearnego odczuwania czasu w kulturze
ludowej, innego niz w cywilizacji miejskiej, wspotczesnej, histo-
rycznej, w ktorej Swiadomos¢ jego statego uptywu uniemozliwia
przezywanie terazniejszosci. Wedtug Staniewskiego w Zgroma-
dzeniach tkwit podstawowy cel dziatalnosci teatralnej — byto nim
budzenie instynktu twdrczego u ludzi, ktérzy nie majg kontaktu
z tym, co sie powszechnie nazywa kulturg oficjalng, ktérzy nie
sg nig ,skazeni”. Zgromadzenia traktowane przez Staniewskiego
i jego zespdt jako formy prototeatralne byty szczeg6lnym sposo-
bem ewokowania zakrytych czy zapomnianych zrodet kultury.

4 Por. T. Kornas, Wfodzimierz Staniewski i O$rodek Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”, dz. cyt., s. 13.

4 QOdczynianie $wiata, art. cyt., s. 50-51.

46 Szerzej na ten temat pisze L. Kolankiewicz w artykule Teatr zaraZony et-
nologig, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1991, nr 3-4, s. 20-21. 1 51
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Takiej kultury — jak pisze Taranienko — ktéra gtebokie poktady
ludzkiej duchowosci jednoczy niejako ponad réznicami histo-
rycznymi i cywilizacyjnymi. Ponad — albo moze raczej — pod,
chodzi tu przeciez o cos, co schowato sie w gtebi, co przynale-
zy do kategorii archetypicznych, co jest sama esencjg kultury*’.

Wiodzimierz Staniewski w swojej praktyce teatralnej do dzi$
wskazuje na perspektywe, ktérg mozna nazwac ,,odkrywaniem
i taczeniem tworczych relacji miedzy kulturg wysokg a kulturg
niskg”*. Chodzi o szukanie takich miejsc, gdzie ludzie zachowali
specyficzne wiezi ze Srodowiskiem naturalnym, gdzie cztowiek
zyje w zgodzie ze wszystkim, co go otacza“*®. Staniewski poszu-
kujgc naturalnego srodowiska teatru, od poczatku zdawat sobie
sprawe, ze pierwszym aktem stuzgcym odrodzeniu teatru jest
odnalezienie wlasciwego otoczenia, w ktorym teatr ma sie spet-
niac. Takim miejscem okazata sie wies wraz z miejscowg ludnos-
cig, ,wie$s homogeniczna zyjgca w pojednaniu”, a celem zespotu
stato sie spleS¢ etos codziennosci ludzi wiejskich z dziataniami
artystycznymi przybyszéw. Przybyszow dlatego, ze zasadnicza
cze$¢ dziatalnosci ,Gardzienic” skupiona byta w poczatkowej fa-
zie tworczosci teatralnej na Wyprawach, poprzedzonych zwykle
rekonesansem w Srodowisku, terenie.

Obecnie w srodowiskach miejskich polega ono najczesciej
na prezentacji metody pracy, wigze sie z tym opowie$¢ o po-
kazywanym spektaklu, o procesie jego powstawania, o wyko-
rzystywanych watkach. Zgromadzenie daje okazje do wymiany
tancow, spiewow, wzajemnego zaprezentowania swoich umie-
jetnosci artystycznych, ale takze staje sie najbardziej ludzkim,
przyjacielskim spotkaniem. Pozostaje jednak —w rozumieniu Sta-
niewskiego — kompozycjg teatralng. Pierwsze dzieto ,Gardzienic”
Spektakl Wieczorny (1977) byto catkowicie wpisane w strukture
Wypraw, jednak juz kolejne, Gusfa (1981), pomimo iz powsta-
wato podczas Wypraw, grane byto niezaleznie od ich struktury.
Natomiast Zywot protopopa Awwakuma (1984) wykorzystywat

47 Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniewskie-
go, dz. cyt., s. 10.

48 Na koncu $wiata o bogach [rozmowa z Wiodzimierzem Staniewskim],
w: T. Korna$, Aniofom i $wiatu widowisko. Szkice i rozmowy o teatrze, Krakow
2009, s. 148.

4 Por. P. Szymanowski, ,Gardzienice”. Kilka podstawowych faktéw, ,Res
Publica” 1987, nr 5, s. 43.
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piesni liturgiczne wywodzgce sie z tradycji prawostawnej (wsie
wschodniej Polski, Garbarka) i unickiej (kemkowszczyzna). Mie-
rzgc sie z tekstem meczennika staroobrzedowcow Awwakuma,
Staniewski probowat ozywi¢ gestyke ikon i na niej budowac ruch
aktoréw. Nowg podroz artystyczng rozpoczeto przedstawieniem
Carmina Burana (1990), aktorzy weszli w nowy krag kulturowy
(poza stowianszczyzne), w obszar legend arturianskich i historii
wielkiej mitosci Tristana i 1zoldy. Na tym etapie dziatalnosci ze-
spotu mozna byto mowi¢ o indywidualnej pracy nad rolg, zblizo-
nej do pracy w tradycyjnym teatrze. W przeciwienstwie do pierw-
szych spektakli, w ktérych bohaterem byta cizba, a spektakle
zanurzone byty w nieSwiadomosci zbiorowej — przedstawienie
Carmina Burana, nawet w sensie gry aktorskiej, byto wyrwaniem
sie ku zachodniemu indywidualizmowi®°. Kolejnym etapem wig-
czania sie w szerszy obieg kulturowy i podgzania jeszcze gte-
biej w historie i przestrzen byly Metamorfozy (1997), ktérym to
spektaklem zwrdcono sie na trwate ku starozytnej Gregciji.

Do dzis ,Gardzienice” siegajg gtéwnie do kultury greckiej. Na
przyktad wielogodzinny Kosmos Gardzienic (1999) stanowit ro-
dzaj widowiska zawierajgcego fragmenty przedstawien, rozméw,
zabawy, a nawet wyktad. W efekcie przedsiewziecie to okazato
sie graniczng forma teatru, podobnie jak wczesniejsze Wyprawy.
Aktorzy ,Gardzienic” pod koniec widowiska pokazali, ze konek-
sje pomiedzy kulturg antyczng a kulturg ludowg — nie tylko Bat-
kanow — sg wcigz bardzo mocne. Na ten aspekt gardzienickich
przedstawien zwrocit uwage Tadeusz Kornas, piszgc, iz:

Przeplatajgc pie$ni antyczne z piesSniami z tradycji ludowej, pro-
bowali udowodni¢, ze pewne archaiczne watki dochowaty sie
w zywej kulturze do dzis®'.

W teatrze prowadzonym przez Staniewskiego starozytna Gre-
cja znalazta swoje odbicie takze w takich spektaklach jak Elek-
tra (2004) czy Ifigenia w Aulidzie (2006), w ktorych osig dziatan
jest ozywanie gestu antycznego, tanca i muzyki starogreckie;j.
Spektakle te zapoczatkowaty prace nad rekonstrukcjg nie tylko
muzyki, ale i instrumentow starozytnej Grecji i Rzymu. Spektakl

50 Por. T. Korna$, Wtodzimierz Staniewski i O$rodek Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”, dz. cyt., s. 16.

5" Tamze, s. 253.
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Metamorfozy odwotuje sie do antycznych misteriéw, ale tez do
czasu przetomu, gdy religie Grekow zastepowato chrzescijan-
stwo. W Metamorfozach juz na samym poczatku przedstawienia
pada retoryczne pytanie: ,Kim jest Bog?”. Nigdy jednak Staniew-
ski nie wykorzystywat doktrynalnych zasad religii. Religijne watki
pojawiajg sie w spektaklach w réznej formie, poprzez wykorzy-
stywanie elementéw liturgicznych czy rytualnych®2. Konfrontacja
teatru z liturgig czy rytuatem siega jednak gtebiej. Jest ona — zda-
niem Tadeusza Kornasia — jedng z podstawowych dziatah gar-
dzienickiego zespotu®®. Szef zespotu, Wiodzimierz Staniewski,
bardzo zawsze dbat o to, aby wizerunek teatru zgadzat sie z de-
klarowanymi przez niego ideami czy wskazywanymi kierunkami
rozwoju. Stad przygotowywanie spektakli byto tylko jedng z form
istnienia teatru w obrebie szeroko pojmowanej teatralnosci.

Aktorzy ,Gardzienic”, czy tez ,sprawcy spektakli’ — jak méwit
o realizatorach praktyk teatralnych Staniewski — przedstawiajgc
cokolwiek czy tez wystepujgc przed innymi ludzmi, przybierali
postawe roznigca sie od tej, jakg cztowiek przyjmuje przy wy-
konywaniu codziennych czynnosci nastawionych na konkretny
cel. Nie byta ona jednocze$nie ,postawg aktorskg”, znang z tea-
tru zawodowego. Staniewski wielokrotnie wspominat, Zze ten ro-
dzaj wystepowania przed innymi ludzmi miat charakter natural-
ny — znany byt w kazdej tradycyjnej kulturze. Byt znamienny dla
Zgromadzen, z ktérych powstat teatr. Ksztatt teatru bezustannie
wyznaczata praktyka zycia. To ona wtasnie uwarunkowata jego
koncepcje i cel. Totez bazg podstawowych teatralnych wartosci
stawato sie toczgce sie wokoét naturalne zycie, to ono stanowi-
to o materiale przysztego spektaklu i sposobach ksztattowania
umiejetnosci aktorow. W jednej z rozméw z Taranienkg Staniew-
ski wyrazit wkasny poglad na temat zadan teatru:

Dla mnie aktorstwo to co$ takiego, co istniato w czasach Sofo-
klesa — a wiec co$ co byto nie tylko stawaniem jednego czio-
wieka wobec innych ludzi, ale takze stawaniem wobec kosmo-
su i natury®*.

52 Por. tamze, s. 18.
53 Por. tamze, s. 10.

% Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniewskie-
go, dz. cyt., s. 334.



Od roli do postannictwa

Oznacza to, ze codziennos¢ w kazdej chwili moze zostaé
wprzegnieta w dziatania twércze. A kazde dzieto jest aktem wy-
razania swiatopogladu jego twércy, Swiatopoglgdu ubranego
w forme. Totez bezposrednig wypowiedz zespotu Staniewskie-
go stanowig przedstawienia teatralne. W nich praca grupy znaj-
duje kulminacje®. Spektakle sg w duzym stopniu zdetermino-
wane praktykg Wypraw. Niemniej horyzont najblizszego celu
wyznacza zawsze wielka literatura. Ona takze okre$la sposéb
poszukiwania muzyki i gestu. Staniewski powtarzat wielokrotnie:
~otowem, przede wszystkim Stowem zajmuje sie, ale Stowem
z Ducha Muzyki”.

Celem Staniewskiego jest teatr — ale od poczatku jego kon-
cepcja byta czym$ otwartym. W pierwszych latach dziatalnosci
wiadomo byto bardziej, jaki teatr nie powinien by¢, niz jaki ma
byc. Nie mégt by¢ on wiec ani powieleniem jakiejs scenicznej pro-
fesjonalnej formy, ani wersjg rytuatu czy ceremoniatu. Staniewski
odrzucat takze nowe twory — wydarzenia ,postteatralne”, hap-
peningi i skonceptualizowane akcje, teatralno-plastyczne préby
z potowy lat siedemdziesigtych. Zatozyciel ,Gardzienic” nie dgzyt
do teatralizowania zycia i upiekszania go dodatkowym ,Swietem”,
bedac z jednej strony $wiadomym sztucznoéci i catej fatszywosci
takich zabiegdéw, a z drugiej strony — r6znych procesow teatra-
lizacji, w naturalny sposdb obecnych w rzeczywistosci. Zwréce-
nie sie ku kulturze ludowej wschodniej Polski i Stowianszczyzny,
majgcej autentyczny, twardy grunt, swoje wtasne wartosci upra-
wiane i kultywowane od wiekow, byto biegunem, ktéry wyzna-
czata wie$ bronigca prawa do wiasnosci i indywidualizmu®’.

Zamiary Staniewskiego sg ukierunkowane na powotfanie te-
atru, ktéry by w organiczny sposob wyrastat z zycia i w natural-
ny sposéb z nim sie splatat, dotykajgc spraw najbardziej istot-
nych dla cztowieka. Struktura tego teatru, czy tez jego ksztatt,
winny rowniez korespondowac z tresciami wielkich dziet kultu-
ry — wtasnie one odnosity sie do tego, co dla cztowieka wazne —
a takze z teatrem natury, z zyciem przyrody i z jej wewnetrzng

% Por. T. Korna$, Wiodzimierz Staniewski i O$rodek Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”, dz. cyt., s. 23.

% Odczynianie $wiata, art. cyt.

5 Por. Na korncu $wiata o bogach [Rozmowa z Wtodzimierzem Staniew-
skim], w: T. Korna$, Aniofom i $wiatu widowisko. Szkice i rozmowy o teatrze,
dz. cyt., s. 141.
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muzycznos$cig®®. Méwigc o swoich inspiracjach twérczych, Wio-
dzimierz Staniewski wymienia wiele nazwisk, powotuje sie na
rozne trendy w humanistyce. Natomiast nigdy nie przyznawat sie
do przynaleznosci do jakiegokolwiek nurtu teatralnego. | cho¢
sam nie uwaza sie za kontynuatora zadnej tradyciji teatralnej, to
wymienia kilka bliskich mu nazwisk artystéw i twércow teatru:
Adama Mickiewicza, Stanistawa Wyspianskiego, Mieczystawa
Limanowskiego, Jedrzeja Cierniaka, Jewgienija Wachtangowa,
Antoniego Artauda, ktérego sladami wyruszyt kiedy$ do Meksy-
ku. Wymienia takze Wsiewotoda Meyerholda, ktorego portret
zawieszono w siedzibie Osrodka.

W swoich poszukiwaniach ,Gardzienice” zblizajg sie dzis co-
raz bardziej ku uniwersalnej, chrzescijanskiej kulturze europej-
skiej. Historia tego teatru uktada sie w continuum od kultury ni-
skiej ku kulturze wysokiej (zachowujgc esencje wczesniejszych
faz, zesp6t gardzieniczan podejmuje nowe zadania). Rozpoczy-
najgc od badania zrédet kultury rodzimej, siegajgc do wielowieko-
wych tradycji Sredniowiecza, Wtodzimierz Staniewski i jego teatr
czerpig obecnie inspiracje ze zrédet kultury europejskiej, a kon-
kretnie — Grecji antycznej. Twoérca ,,Gardzienic” postawit przed
swoim zespotem nowe zadanie — aby w ruch wpisac figury cia-
ta wywiedzione z antycznych freskow, malowidet, rzezb. Jest to
rowniez podrdz ku teatrowi rozumianemu jako skupienie sie nad
tworzeniem spektakli, a mniej juz na etosie Wypraw. Jednakze
nigdy proces tworzenia spektakli nie polega na przygotowaniu
spektaklu na premiere. Przeciwnie, w ,Gardzienicach” wyzna-
cza sie dtugie perspektywy zycia spektaklu, to ciggle wktadana
w spektakl praca rezysera i aktoréw. Staniewski okre$la to stwier-
dzeniem, ze ,spektakl uzyskat strukture tak zywg, ze umiejsca-
wia ona aktoréw zawsze wtasciwie. Spektakl ma wtedy wiasng
energie, wtasng dynamike®.

Istotna z punktu widzenia praktyki teatralnej ,Gardzienic” idea
wspolnoty przetrwata do dzis. W mys$li Staniewskiego istnienie
wspolnoty opiera sie na wzajemnym kontakcie osob, ale takze
na wspolnym przezywaniu wartosci.

% Por. Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniew-
skiego, dz. cyt., s. 304-305.

% Por. T. Kornas, Aniofom i $wiatu widowisko. Szkice i rozmowy o teatrze,
dz. cyt., s. 136.
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Wspdlnota zycia ,Gardzienic” — jak pisze Lidia Wéjcik — promie-
niuje na zewnatrz, jako ,centrum ducha”, staje sie ogniskiem
zywej kultury®°.

Budowanie wspdlnoty wewnatrz zespotu ma wymiar podwaojny:
to transcendowanie ku ludziom, ku budowaniu wspolnoty z wi-
dzami i ze Srodowiskiem, w ktorym zyjg, oraz transcendowanie
ku wartosciom, polegajgce na przekraczaniu wtasnej dziedziny.
| cho¢ Staniewski nigdy nie zaktadat, ze szuka takiej religijnosci
czy tematyki, ktéra pozwalataby sie zblizy¢ do poziomu czy ob-
szaru, nazwijmy to transcendentnego — jak wyznaje jeden z akto-
row ,Gardzienic” Tomasz Rodowicz — to nie znaczy, ze nigdy tam
nie siegata®'. Oznacza jedynie wyj$cie poza ramy teatru, zmie-
rzanie ku budowaniu wartosci pozateatralnych srodkami teatru.
W praktyce chodzi o to, by realizowa¢ zdarzenia, ktore ucieka-
ja od teatru jako formy. By da¢ uczestnikom szanse zaistnienia
W procesie trwajgcym wieczor, noc, podczas wedrdéwki, w proce-
sie, ktory niesie za sobg okreslone przezycie duchowe®2. Proces
ten miat zawsze charakter bardzo konkretnej pracy teatralnej,
czasami niezwykle trudnej. Najwieksze obcigzenie spoczywato
na precyzyjnym wykonaniu powierzonej roli. Na przyktad, gdy
w pracy nad tekstem pojawia sie ,B6g” lub Jego Stowo, aktorzy
nie majg za zadanie analizowac teologii czy mozliwych epifanii,
ale raczej muzycznosc¢ i energetyczno$¢ tekstu. Stad, jak mo-
wit i pisat Wtodzimierz Staniewski — aktor ma by¢ w jego teatrze
przede wszystkim wystannikiem chéru®. Na tym polega miedzy
innymi odmienno$¢ teatru Staniewskiego: nie na stworzeniu ja-
kiegos kolejnego scenicznego indywiduum, ale na ukazaniu $pie-
wajgcej zbiorowosci, ktéra determinuje budowe spektaklu, ale
jednoczes$nie zgodnie z europejskg tradycjg wyraza idee dra-
matu jako totalnej formy, odnoszgcej sie do zasadniczych spraw
Swiata. Okreslajgc funkcje bohatera zbiorowego, Staniewski wy-
powiadat sie w ten oto sposéb:

80 L. Wojcik, ,,Gardzienice”: juz poza teatrem?, dz. cyt., s. 33.

81 Por. Dalej niz teatr, Rozmowa z Mariuszem Gotajem i Tomaszem Rodo-
wiczem, w: T. Korna$, Aniofom i $wiatu widowisko. Szkice i rozmowy o teatrze,
dz. cyt., s. 132.

62 Por. tamze, s. 133.

63 Por. tamze, s. 134.

157



%7»,7 /:;).daww‘&,

158

Postaci w spektaklach sg jednoznacznie zdefiniowane i wska-
zane, ale czas ich postrzegalnego istnienia jest ,iskrg tylko”.
To, o co chodzi naprawde, to dramat kosmiczny. W dramacie
kosmicznym jednostka bierze udziat tylko przez mgnienie, jak
u Mickiewicza; w wiekszym wymiarze biorg w nim udziat narody
i spotecznosci. (...) nie wszystkie problemy muszg by¢ wyeks-
ponowane poprzez indywidualng postac [angielskie character
lepiej oddaje zwigzek postaci z problemem]. Od tego jest chor,
jest symultaniczny ukfad akgji i obrazéw scenicznych, sg wtrg-
cenia, itd. (...) | jezeli bohater w ogole co$ sobg wnosi, czyli jest
postannikiem i przekazicielem jakiejs$ istotnej misji (a nie echem
ludzkiego gwaru), to sita sprawcza tej misji powinna sie spetni¢
w szesnastu minutach. Rozszerzam spektakl do trzydziestu,

czterdziestu, a nawet pie¢dziesieciu minut tylko ze wzgledu na

dynamike percepcji wspotczesnego widza®*.

Mozna by zatem postawic teze, iz gardzienicki chor realizu-
je nowozytng idee dramatu muzycznego, do ktérej zasad nale-
zato, ze prawdziwy dramat musi by¢ Spiewany i ma za zadanie
wydobywaé¢ muzyke z brzmienia stéw, tak jak to byto w teatrze
greckim. Swiadczy o tym spajajgca przedstawienia muzycznos$é,
ktora sprawia, iz mamy do czynienia z nowym gatunkiem spekta-
kli. Leszek Kolankiewicz nazwat je etnooratoriami, ktére mozna
nazwac takze etnooperami®, twierdzac, iz tym samym Staniew-
ski w radykalny spos6b od$wiezyt nasze wyobrazenie o teatrze
muzycznym, albo raczej teatrze z ducha muzyki, o ktéorym pisat
Fryderyk Nietzsche. Etnooratoria sceniczne Wtodzimierza Sta-
niewskiego mozna by nazwac rowniez operami ruchomymi, wi-
dowiskami tgczgcymi partie mowione, Spiew, taniec i akrobacje.
A niekiedy nawet caty spektakl pojawiat sie w czystej formie mu-
zycznej. Bywato, ze brak w nim byto dziatan aktorskich — byty to
przedstawiania szkicowane rytmami. Z tych choéby wzgledéw
trudno zrekonstruowac w catoéci ,dramaturgie Staniewskiego”
czy tez analizowac oparty catkowicie na muzycznosci jezyk jego
teatru nawigzujgcy w swojej estetyce do tradycji wedrownych ar-
tystow Sredniowiecza.

Wszystkie préby ,wychodzenia z teatru”, powotywania no-
wych miejsc teatralnych, uprawianie teatru, w ktorym teatr tgczy

64 Z. Taranienko, Theatrum mundi, w: tegoz, Gardzienice. Praktyki teatral-
ne Wlodzimierza Staniewskiego, dz. cyt., s. 309. Zapis rozmowy z W. Staniew-
skim, 23.01.1994.

% Por. L. Kolankiewicz, Etnooratorium — $wietych obcowanie, ,Res Publi-
ca” 1987, nr 5, s. 48.
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sie zinnymi dziedzinami, state kontakty teatru z zyciem codzien-
nym spotecznosci sktadajg sie na ztozony proces twoérczy, w kto-
rym dominuje aspekt kulturowy, religijny, wychowawczy, a nie
tylko teatralny.

Gtéwnym aspektem pozytywnym doswiadczenia wspolnotowe-
go — jak pisze Leszek Kolankiewicz — jest gwarancja, ze czto-
wiekowi zawsze towarzyszy kto$ w jego podrézy w gigb siebie®®.

Dla Staniewskiego uprawianie teatru to zajmowanie sie tym, co
teatr otacza, badanie nieograniczonego obszaru kulturowego,
na ktérym teatr styka sie z zyciem spoteczenstwa, przenika je
i wchtania zarazem. To zarazem pierwsza lekcja w muzycznym,
harmonicznym uktadaniu sie jednostki z sobg i ze Swiatem. Mo-
tywacja tworcy ,Gardzienic”, aby zaczg¢ poszukiwania teatralne
od polskiej wsi, byta wiec motywacjg filozoficzno-artystyczna, ze-
tknieciem teatru z etnologig, o czym przekonywat Staniewski, po-
rownujgc wysitek wiozony w Wyprawy i prezentowane w ich trak-
cie spektakle z ceremoniatami w spotecznosciach tradycyjnych:

W spoteczenstwach plemiennych jeszcze drzemig i sg zakon-
serwowane, w dobrym tego stowa znaczeniu, wielkie poktady in-
spiracji tworczych. To sie odnosi do bardzo konkretnych rzeczy:
muzyki, muzycznoéci, do jezyka ciata, ktéry zachowat niezwy-
kle mocne predyspozycje do naturalnych zachowan teatralnych.
Interesowat nas sposéb kreowania przestrzeni teatralnej przez
ludzi, ktérzy w sposbdb naturalny uprawiajg swoje ceremoniaty;
bez wzgledu, czy sg to ceremoniaty odSwietne, wynikajgce z ka-
lendarza ich rytuatéw, czy to sg ceremoniaty powszednie (...).
W kazdym takim dziataniu jest silny pierwiastek teatralnosci, in-
spirujgcy, kwestia w tym, by umie¢ go przeksztatci¢ na jezyk te-
atru nowoczesnego®’.

Ten nieco przydtugi fragment wypowiedzi Staniewskiego
Swiadczy o tym, iz perspektywa dziatania gardzienickiego ze-
spotu lezata u zrédet tworczosci tradycyjnej i archaicznej. To
perspektywa, w ktorej miesza sie mit i trywialne, codzienne za-
chowania, w ktorej codziennoS¢ ma charakter rytualny. Wska-
zanie na ogromng site wyrazu rytuatow codziennej trywialnosci

8 |. Kolankiewicz, Teatr zarazony etnologig, dz. cyt., s. 16.

57 Na koncu $wiata o bogach [Rozmowa z Wiodzimierzem Staniewskim], w:
T. Kornas, Aniotom i $wiatu widowisko, dz. cyt., s. 141.
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i pokazanie ich zwigzku z duchowoscig to wielki potencjat dla
jezyka teatru. Jednoczesnie poszukiwanie poprzez piesni Sla-
dow zaginionego Swiata, dostrzegajgc w nich mozliwosci bez-
posredniego dotarcia do zrédet — mowigc wprost — sakralnych,
wydaje sie jedng z wielu utopii teatralnych Wiodzimierza Staniew-
skiego. Jej warto$¢ zawiera sie dzis w praktycznym spetnianiu
odwiecznego pragnienia osiggniecia miedzyludzkiej wspdlno-
ty, w ktorej teatr odgrywa skromng role srodka osiggania wiezi.
Ta niezwykle cenna umiejetnos¢ budowania zywych zwigzkow
miedzy ludzmi nalezgcymi do réznych stref kulturowych rozwi-
jana przez Staniewskiego od poczatku jego teatralnej dziatal-
nosci stanowi zasadnicze postannictwo teatru. Teatru, w ktorym
nie idzie o wspinanie sie aktorow po szczeblach doskonato$ci
rzemiosta i talentu dla czysto estetycznego efektu, lecz o to, co
mozna osiggngc¢ poprzez teatr, czyli o gtebszg percepcije i zmia-
ne sposobu odczuwania Swiata.



