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08 Wplyw doswiadczen teatralnych
i predyspozycji scenicznych Karola Wojtyty
na charakter publicznych wystapien Jana Pawia Il

STRESZCZENIE

CEL NAUKOWY: Celem artykutu jest ukazanie zaleznosci pomigedzy doswiadczeniami teatral-
nymi i predyspozycjami scenicznymi Karola Wojtyly a zachowaniem Jana Pawta Il podczas jego
publicznych wystgpien.

PROBLEM | METODY BADAWCZE: Poruszany w tekscie problem koncentruje sie wokét pytan:
Czy doswiadczenia teatralne i wybrane umiejetnosci Karola Wojtyty wywarly wptyw na charakter
pdzniejszych publicznych wystgpien Jana Pawta I1? Jesli tak, jaki byt ten wptyw? W czym sie wy-
razat? Metody wykorzystane do zbadania tego problemu to przeglad wybrane;j literatury oraz ana-
liza nagran wideo.

PROCES WYWODU: W pierwszej czesci przyblizona zostanie przesztos¢ teatralna Karola Woj-
tyty, gtéwnie jego zwigzki z Teatrem Rapsodycznym Mieczystawa Kotlarczyka. W drugiej czesci
na kilku przyktadach zaprezentowane bedg zachowania papieza podczas publicznych wystgpien.
W trzeciej czesci zostanie pokazane, jaki wptyw na te zachowania miaty predyspozycje sceniczne
i doSwiadczenie aktorskie Jana Pawta Il.

WYNIKI ANALIZY NAUKOWEJ: Z przeprowadzonej analizy wynika, ze Jan Pawet Il wykorzy-
stywat zaréwno zdobyte u Kotlarczyka doswiadczenie teatralne, jak i wrodzone predyspozycje
w swoich publicznych wystgpieniach. Postugiwat sie nimi bardzo umiejetnie. Pomagaty mu one
budowa¢ mocniejszg wiez ze swoimi odbiorcami, zjednywaty sympatie, czynity bardziej przekonu-
jacym. Sprawialy, ze nie tylko tres¢ jego homilii czy przeméwien, ale takze sposéb ich wygtasza-
nia przyciggat uwage odbiorcéw.

WNIOSKI, INNOWACJE, REKOMENDACJE: Papiez Polak miat bardzo wysoko rozwiniete
kompetencje komunikacyjne, potrafit postugiwac sie réznymi srodkami wyrazu. Posiadat wrodzone
umiejetnosci sceniczne, wyksztatcenie aktorskie i korzystat z tego réwniez w swojej postudze dusz-
pasterskiej i kaznodziejskiej. Artykut pokazuje wybrane zachowania papieskie podczas publicznych
wystgpien, w ktérych wida¢ wptyw doswiadczen teatralnych. Mozna sprobowac pod tym katem prze-
analizowac doktadnie tylko jedng pielgrzymka albo — bardzo szczegétowo — jedno konkretne wy-
stgpienie. Mozna takze zwréci¢ uwage na aspekt $wiadomego rezyserowania danego wystapienia.

— SLOWA KLUCZOWE: DOSWIADCZENIE AKTORSKIE, JAN PAWEL II,
KAROL WOJTYLA, TEATR, PUBLICZNE WYSTAPIENIA
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ABSTRACT

Influence of Karol Wojtyta’s Theatrical Experiences and Acting Predispositions
on the Character of John Paul II's Public Appearances

RESEARACH OBJECTIVE: The aim of the article is to show the relationship between Karol
Woijtyta’s theatrical experiences and his acting predispositions and the later behavior of John Paul
Il during his public appearances.

THE RESEARCH PROBLEM AND METHODS: The issue discussed in the text revolves around
the following questions: Did Karol Wojtyta’s theatrical experiences and his selected skills have an
impact on the character of John Paul II's later public appearances? If so, what was this impact?
What was expressed in? The methods used to investigate the problem were: literature review and
analysis of video recordings.

THE PROCESS OF ARGUMENTATION: The first part introduces Karol Wojtyta’s theatrical past,
focusing on his ties to Mieczystaw Kotlarczyk’s Rapsodic Theater. In the second part, the Pope’s be-
havior during his public speeches is presented on a few examples. The third part shows the impact
of John Paul II's acting predispositions and acting experience on these behaviors.

RESEARCH RESULTS: The analysis shows that John Paul Il used both his theatrical experience
gained with Kotlarczyk and his inborn predispositions in his public appearances. He used them
very skillfully. They helped him build a stronger bond with his audience, won him their affection and
made him more convincing. They made the content of his homilies or speeches on top of the way
they were delivered, attract the attention of the audience.

CONCLUSIONS, INNOVATIONS, AND RECOMMENDATION: The Polish Pope had highly
developed communication skills, he was able to use various means of expression. He had innate
acting skills and acting education, which he also used in his pastoral and preaching work. The ar-
ticle shows selected papal behaviors during his public speeches, in which the influence of his the-
atrical experiences can be seen. From this perspective, one may try to thoroughly analyze one pil-
grimage only or — in great detail — one specific speech. One can also pay attention to the aspect
of the Pope’s consciously directing a given performance.

— KEYWORDS: ACTING EXPERIENCE, JOHN PAUL Il, KAROL WOJTYLA, THEATER,
PUBLIC APPEARANCES

Wprowadzenie

Jan Pawet Il juz we wczesnej mtodos$ci interesowat sie teatrem. Posiadat wrodzony
talent, dlatego szybko zaczat odgrywac role najpierw w teatrze szkolnym w Wadowicach,
a pézniej jako student w Krakowie. Teatr Rapsodyczny Mieczystawa Kotlarczyka wywart
duzy wptyw nie tylko na jego umiejetnosci, ale i wrazliwos¢ artystyczng, formacje ducho-
w3a. Po wstgpieniu do seminarium Karol Wojtyta zrezygnowat z tego typu dziatalnosci,
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ale w swoich pdzniejszych publicznych wystapieniach, takze jako papiez, wykorzysty-
wat zdobyte doswiadczenie i wtasne predyspozycje. Po przyblizeniu teatralnej forma-
cji Karola Woijtyty na wybranych przyktadach pokaze, jak wyglagdaty zachowania Jana
Pawta Il podczas publicznych wystgpien, a nastepnie poszukam w tych zachowaniach
wptywu jego doswiadczen teatralnych.

Adept sztuki teatralnej’

Punktem wyjscia dla kazdego dobrego aktora sg wrodzone predyspozycje, ktére potem
w umiejetny sposob powinny byé rozwijane. Wojtyta takie posiadat i zostaty one zauwa-
zone juz w czasach wadowickich. Jego przyjaciele z mtodosci podkreslali, ze jako uczen
Panstwowego Gimnazjum Meskiego im. Marcina Wadowity wyrdzniat sie warunkami
gtosowymi, sposobem interpretacji, rozlegtym oczytaniem, umiejetno$cig nawigzywa-
nia kontaktu z publicznoscig. Zadebiutowat jako aktor w wieku 13 lat w spektaklu So-
bétka, sktadajgcym sie z ludowych piosenek oraz Pie$ni $wigtojariskiej o Sobdtce Jana
Kochanowskiego. Pézniej odegrat role m.in. Gucia w Slubach panieriskich Aleksandra
Fredry, Hajmona w Antygonie Sofoklesa i Kirkora w Balladynie Juliusza Stowackiego.
Ten ostatni spektakl rezyserowat Mieczystaw Kotlarczyk, nauczyciel prywatnego gim-
nazjum w Wadowicach i zatozyciel Amatorskiego Teatru Powszechnego w tym miescie.
Kotlarczyk okazat sie bardzo wazng osobg w zyciu Wojtyty. Wprowadzit go w $wiat wiel-
kiej literatury romantycznej i mtodopolskiej, rozmawiat z nim godzinami na tematy litera-
ckie i teatralne, ksztattowat jego wrazliwo$¢ artystyczng. Ta znajomosé, ktéra z czasem
przeksztatcita sie w przyjazn, byta kontynuowana pdzniej w Krakowie. W latach szkol-
nych Wojtyta miat rowniez mozliwo$¢ poznac¢ repertuar Teatru im. Juliusza Stowackie-
go w Krakowie dzieki akcji edukacyjnej dyrektora Juliusza Osterwy, ktory w godzinach
przedpotudniowych prezentowat miodziezy przyjezdzajgcej m.in. z Wadowic przedsta-
wienia z klasyki polskiej i obce;.

W 1938 r. Wojtyta rozpoczat studia polonistyczne na Uniwersytecie Jagielloriskim
w Krakowie. Juz na poczatku roku akademickiego dat sie pozna¢ jako poeta, wzigt
bowiem udziat w wieczorze literackim, podczas ktérego osobiscie interpretowat swoje
wiersze. Jego wczesniejsze zainteresowania literackie sprawity, ze uczestniczyt w prowa-
dzonym na UJ przez Wtadystawa Dobrowolskiego ,lektoracie zywego stowa”, wigczyt sie
takze w prace ,Studia 39", szkoty dramatycznej prowadzonej przez Krakowskg Konfra-
ternie Teatralng. Wojtyta od stycznia 1939 r. odbywat w Konfraterni ¢wiczenia sceniczne
z zakresu emisji gtosu, charakteryzacji i ruchu. Wzigt udziat w jedynym przedstawieniu,
jakie zdotano wystawi¢ — Kawalerze ksiezycowym Mariana Nizynskiego na dziedzincu
Collegium Nowodworskiego. Wystgpit w roli jednego ze znakdw zodiaku, Byka. Wybuch
wojny przerwat aktorskie dziatania mtodego studenta, ale nie jego zainteresowania te-
atralne. Wiele czasu poswigcat na samoksztatcenie.

' Okreslenie Stanistawa Dziedzica.
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Poczatek wojny to réwniez czas, kiedy przyszty papiez podejmowat pierwsze préby
dramatopisarskie, pisat tez wiersze. Od pazdziernika 1939 r. wraz Tadeuszem Kwiat-
kowskim i Juliuszem Kydrynskim spotykat sie w mieszkaniach zaprzyjaznionych rodzin,
aby czyta¢ wielkie dzieta literatury polskiej z podziatem na role. Dotgczyli do nich inni
znajomi. Powstata w ten sposob nieformalna grupa teatralna prowadzona przez Tadeu-
sza Kudlinskiego przygotowata inscenizacie Il aktu Przepiéreczki Stefana Zeromskiego.
Wojtyta poznat wtedy blizej Juliusza Osterwe, ktory od razu zobaczyt w nim materiat na
bardzo dobrego aktora?.

Praca w Zaktadach Chemicznych Solvay w Borku Fateckim utrudniata mtodemu ar-
tyscie udziat w spotkaniach teatralnych w mieszkaniu Kudlinskiego, ale wrécit do nich po
kroétkiej przerwie w pazdzierniku 1940 r. Zespot pracowat wowczas nad rolami z Il aktu
Wesela Stanistawa Wyspianskiego, a pozniej nad scenami z Wyzwolenia, w ktérym
Wojtyta miat odgrywac¢ role Konrada, do pokazu jednak nie doszto3.

W lipcu 1941 r. do Krakowa przyjechat Mieczystaw Kotlarczyk. Zamieszkat u Wojty-
ty, przy ul. Tynieckiej 10. 22 sierpnia 1941 r. narodzit si¢ konspiracyjny teatr, nazwany
pdzniej Teatrem Rapsodycznym. Stat sie on jednym z wazniejszych elementow zycia
kulturalnego w wojennym i powojennym Krakowie. Jego historia byfa trudna, dwa razy
go zamykano, Kotlarczyk borykat sie z problemami zwigzanymi ze sceng, repertuarem,
zespotem. Nas jednak interesuje pierwszy okres dziatalnosci Teatru Rapsodycznego,
taczacy sie bezposrednio z osobg Wojtyly. Uczestniczyt on w realizacji Kréla-Ducha Ju-
liusza Stowackiego (od rapsodoéw z Kréla-Ducha teatr wziagt swojg nazwe). Odegrat role
Bolestawa Smiatego. Wystepujgca razem z nim Danuta Michatowska wspominata, ze
podczas prapremiery Wojtyta wyrdzniat sie niezwyktg ekspresjg, petnym zaangazowa-
niem, ze jego wykonanie byto petne dynamiki i napiecia. Podczas kolejnego wykona-
nia, po dwdch tygodniach, jego interpretacja monologu kréla zmienita sie nie do pozna-
nia, brzmiata — wedtug stow Michatowskiej — jak spowiedz. W ciggu tych dwdch tygodni
dzielgcych oba przedstawienia w Woijtyle ,dojrzato myslenie kategoriami wyzszej sztuki”
(Michatowska, 2008, s. 97). Warto doda¢, ze byt to czas w zyciu przysztego papieza,
kiedy ksztattowato sie jego powotanie do kaptanstwa. Jacek Popiel zwraca uwage na
pogtebiony wymiar tej historii, ktéra ujawnia zmiany zachodzace w Swiadomosci religijnej
mtodego aktora. ,ArtysScie interpretujgcemu ukazang w dziele sztuki historie Bolestawa
Smiatego przychodzi w sukurs kaptan, ktéry prébuje gtebiej i petniej zrozumieé dramat
cztowieka” (Popiel, 2006, s. 274).

Wojtyta intensywnie brat udziat w dalszych projektach artystycznych zespotu. W rap-
sodycznej wersji Beniowskiego méwit m.in. tzw. apostrofe do Ludwiki Sniadeckiej. Wyste-
powat réwniez w realizacji Hymnéw Jana Kasprowicza, uznanej za jedno z najwazniej-
szych zaréwno od strony ideowej, jak i artystycznej osiggniec¢ teatru z czaséw okupacji.

2 T. Kwiatkowski w ksigzce Mtodziericze lata Karola Wojtyty przytacza stowa Osterwy na temat
Woijtyly: ,Zapowiada si¢ nadzwyczajny aktor” (cyt. za: Dziedzic, 2008, s. 72).

3 Zespot zaczat wowczas pracowac nad misterium Oskara Mitosza pod kierunkiem Juliusza
Osterwy.
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W finale spektaklu interpretowat samodzielnie Hymn $w. Franciszka, byt réwniez osobg
prowadzaca w zbiorowej recytacji hymnu Swiety Boze. Wystepowat takze w kolejnych
inscenizacjach: w Godzinie S. Wyspianskiego i Portrecie artysty C.K. Norwida.

W pazdzierniku 1942 r. Wojtyta rozpoczat studia na Wydziale Teologicznym UJ jako
kleryk konspiracyjnego Seminarium Archidiecezji Krakowskiej. Nadal brat udziat w pro-
bach zespotu, podczas premiery Pana Tadeusza interpretowat partie ksiedza Robaka.
W Samuelu Zborowskim wcielit sie w tytutowa role (premiera 16 marca 1943 r.). W po-
towie 1943 r. Wojtyta przestat uczestniczy¢ w pracach Teatru Rapsodycznego*. Nadal
jednak interesowat sie dalszymi dokonaniami i losami zespotu, pozostawat w przyjaciel-
skich relacjach z kolegami aktorami. Ogladat ich powojenne przedstawienia, odprawiat
w ich intencjach msze $w. Jako wikariusz w kosciele $w. Floriana w Krakowie odwie-
dzat ich w siedzibie teatru przy ul. Warszawskiej 5. Nie zaprzestat tez zupetnie dziatan
teatralnych, cho¢ zmienit si¢ ich charakter. Jako duszpasterz przygotowywat misterium
Meki Panskiej, organizowat nabozenstwa, podczas ktérych fragmenty Pisma Swietego
oraz teksty poetyckie czytali i Spiewali m.in. aktorzy Teatru Rapsodycznego. Pisat row-
niez recenzje z niektorych premier zespotu. Pod pseudonimem Andrzej Jawien opub-
likowat w ,Tygodniku Powszechnym” artykut Dramat stowa i gestu, w ktérym przypo-
mniat zastugi rapsodykow i podkreslit koniecznos¢ stworzenia Kotlarczykowi dobrych
warunkéw do pracy artystycznej. Swoje zwigzki z teatrem podkreslat m.in. przy okazji
spotkan z kolegami aktorami, do swoich rdl teatralnych nawigzywat takze jako papiez,
np. podczas spotkania z wiernymi na rynku w Wadowicach 7 czerwca 1979 r.

2. Zachowania Jana Pawta Il podczas publicznych wystgpien

Jan Pawet Il podczas swoich publicznych wystgpien, oprdocz tresci wygtaszanych homi-
lii i przeméwien, zwracat uwage przede wszystkim gtosem, gestykulacjg, umiejetnoscia
wykorzystywania réznych przedmiotow, dopasowywania si¢ do zewnetrznych okolicz-
nosci, w ktérych przemawiat (np. miejsca, pogody itp.), a takze pewnoscig w sposobie
bycia, reagowania na zachowania ttumu. Trzeba zaznaczy¢, ze najlepiej byto to widoczne
w pierwszych latach jego pontyfikatu, kiedy byt jeszcze mtody, zdrowy, silny, nie borykat
sie z fizycznymi ograniczeniami, w petni panowat nad swoim ciatem. Ponizsze spostrze-
zenia odnoszg sie do tego wtasnie okresu.

Pierwszym elementem, na ktory trzeba zwrdci¢ uwage, jest gtos Jana Pawia Il. Byt to
gtos mocny, wyrazny, dzwigeczny, dobrze brzmigcy, o bardzo przyjemnej barwie. Tym gtosem
juz od mtodosci przyciggat uwage swoich stuchaczy. Tak pisze o nim D. Michatowska:

Wreszcie gtos: 0 szczegdlnie pigknej barwie, ciepty, miekki, niezbyt niski, wyrazajacy jakas
niepowtarzalna, jego wtasna, jemu tylko wtasciwg intymnos¢; zarazem nosny i dzwieczny,

4 Z ustalen J. Popiela wynika, ze Wojtyta wziat udziat jako aktor w szesciu premierach Teatru
Rapsodycznego (Popiel, 2006, s. 279).
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doskonale styszalny, juz wtedy [w czasach Teatru Rapsodycznego — M.J.] przeznaczo-
ny do rozbrzmiewania na wielkich placach, gigantycznych stadionach, na ptytach lotnisk
i pod koputami najwspanialszych bazylik wszystkich kontynentéw ziemi (cyt. za: Dziedzic,
2008, s. 86).

Papiez wyraznie akcentowat poszczegolne stowa. Umiejetnie postugiwat sie pauza,
intonacja, emfazg. Nie recytowat, nie deklamowat, nie méwit z patosem, ale z wielkim
spokojem, wrecz namaszczeniem?®. Takie cechy jego gtosu ujawnialy sie przede wszyst-
kim w wygtaszanych przez niego homiliach. Rzadko gtos podnosit, na ogét stychac byto
w nim opanowanie. Gdy przemawiat podczas spotkan o mniej oficjalnym charakterze,
w glosie jego pojawiato sie wiecej spontanicznosci, czesto dominowat ton zartobliwy.
Jan Pawet Il wykorzystywat tez inny atut swojego gtosu: jego melodyjnosé, taczaca sie
z dobrym stuchem. Papiez potrafit $piewac. Robit to czysto, pewnie. Mdgt sobie pozwa-
la¢ na rézne wariacje w tym zakresie (np. $piew drugim gtosem). Doswiadczyli tego tez
uczestnicy spotkan na krakowskiej Skatce (8 czerwca 1979 r.) czy pod papieskim oknem
(np. w dniach 6-9 czerwca 1979 r.).

W nagraniach wideo z publicznych wystgpien Jana Pawia Il zwraca uwage rowniez
jego gestykulacja. Byta ona dos$¢ zréznicowana. Wygtaszajgc homilie, papiez rzadko
wykonywat gesty. Jesli juz sie pojawiaty, byly one bezposrednio zwigzane z tokiem nar-
racji, stuzyly podkresleniu konkretnych tresci, zaakcentowaniu ich. Najczesciej wykony-
wanym przez niego rodzajem gestéw byly tzw. gesty batutowe, polegajgce na rytmicz-
nym podnoszeniu i opuszczeniu reki, towarzyszgce stowom o szczegdélnym znaczeniu.
Poniewaz papiez na ogét trzymat kartki z trescig homilii, gestykulowat tylko jedng reka
albo potrzgsat tymi kartkami, podnosit je. Ograniczat sie do gestéw batutowych, sScisle
zwigzanych z tokiem narracji, podkreslajgcych wypowiadane stowa i petnigcych funk-
cje perswazyjng. Oszczednosé i umiarkowanie w stosowaniu gestow wida¢ wyraznie
w nagraniu z homilii wygtoszonej 7 czerwca 1979 r. w O$wiecimiu podczas | pielgrzymki
do Polski. W trwajgcej ponad 45 minut homilii pojawia sie tylko kilka gestéw, powtarza-
jacych sie, o typowo narracyjnym charakterze. Inaczej jednak wygladata gestykulacja
Jana Pawia Il podczas spotkan mniej oficjalnych poza kontekstem liturgicznym. Cecho-
wala jg wowczas duza ekspresja, swoboda i réznorodnosc. Gesty papieza stawaty sie
bardziej wyraziste, czesto miaty charakter ilustracyjny, dookreslaty znaczenia, stawaty
sie zrodlem dodatkowych informaciji dzieki temu, ze papiez wykonywat je precyzyjnie
i z duzym wyczuciem (Jankosz, 2019). Podczas przeméwienia skierowanego do mto-
dziezy zgromadzonej na Wzgoérzu Lecha w Gnieznie w 1979 r. papiez imitowat gestami

5 Stychac¢ to np. w homilii wygtoszonej na krakowskich Btoniach podczas | pielgrzymki do Polski
we fragmencie: ,| dlatego — zanim stgd odejde, prosze was, abyscie cate to duchowe dziedzictwo,
ktéremu na imie «Polska», raz jeszcze przyjeli z wiarg, nadziejg i mitoScig — taka, jakg zaszczepia
w nas Chrystus na chrzcie $wigtym — abyscie nigdy nie zwatpili i nie znuzyli sie, i nie zniechecili,
abyscie nie podcinali sami tych korzeni, z ktérych wyrastamy” (Jan Pawet 11, 2012, s. 205). Szcze-
golnie zwraca tu uwage sposob, w jaki Jan Pawet || wypowiada triade ,wiara, nadzieja i mito$¢” —
robi to powoli, wyraznie akcentuje kazde stowo.
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np. rozpalanie ogniska, nakrecanie zegarka (Jankosz, 2018b). Dobrze znane sg takze
papieskie gesty wykonywane juz bez zwigzku z wygtaszanym tekstem. Papieska reka
podniesiona w goére w gescie blogostawienstwa, szeroko otwarte, podniesione do goéry
rece papieza wysiadajgcego z samolotu, ucatowanie ziemi w pozycji kleczacej — te gesty
nabraty znaczenia symbolicznego, jednoznacznie kojarzg sie z Janem Pawtem |l.

Ogladajgc nagrania z czaséw wczesnego pontyfikatu Jana Pawta Il, mozemy tez
zauwazy¢, ze chetnie siegat on po rézne przedmioty, wykorzystywat je podczas spot-
kan z wiernymi. Zaktadat podarowane mu regionalne nakrycia gtowy czy inne elementy
garderoby, wzbudzajgc tym samym entuzjazm ttumu, wykorzystywat swoj ptaszcz do
zabawy z dzieckiem. Nawet w podesztym wieku, kiedy musiat juz wspomagac sie laskg
przy poruszaniu, wykorzystywat te laske, machajac nig, dyrygujac za jej pomoca ttumem,
aby réwno $piewat®. W ten sposéb prowokowat tez ré6zne reakcje swoich odbiorcéw.

Papiez, przemawiajac publicznie, czesto nawigzywat do elementéw otoczenia,
w ktorym sie znajdowat, do warunkéw atmosferycznych, dekoraciji ottarza, do zabytkow
danego miejsca, cech krajobrazu. W jego wypowiedziach w Warszawie odnajdziemy
odwotania do Grobu Nieznanego Zotnierza’, w Gnieznie do Wzgérza Lecha?, w Zakopa-
nem do krzyza na Giewoncie®, w Gdansku — do Battyku'. W nawigzaniach tych papiez
postugiwat sie rowniez niekiedy gestami deiktycznymi (wskazujgcymi).

Oprocz gtosu, gestu, wykorzystywanych przedmiotéw i odniesien do elementéw otocze-
nia w publicznych wystgpieniach Jana Pawia Il zwraca tez uwage duza swoboda w jego
zachowaniach. Prawie nigdy nie ograniczat sie do odczytywania tekstu, uzupetniat go roz-
nymi dygresjami, szybko ustosunkowywat sie do reakcji odbiorcéw. Papiez panowat nad
reakcjami ttumu, odpowiednio nimi kierowat. Na Franciszkanskiej 3 w Krakowie petnit nie-
kiedy funkcje wodzireja, zachecajacego thum do réznych aktywnosci. Tak byto np. podczas
| pielgrzymki do Polski, kiedy mobilizowat zebranych do od$piewywania kolejnych zwrotek
Barki. Potrafit tez odpowiednio reagowac¢ na oklaski. Czasami dostosowywat do nich jakgs$
czes¢ swoich wypowiedzi (np. podczas spotkania z miodziezg przed kosciotem sw. Anny
3 czerwca 1979 r., gdy méwit o tym, ze oklaski wskazujg mu fragmenty najwazniejsze dla

6 ,Pamietam, to byto w Manili, na Filipinach. Papiez postugiwat sie juz laskg — i nie tylko nie po-
zwalat jej ukry¢ (...), ale zaczat nig nawet wywijac¢ jak Charlie Chaplin, wywotujgc ogromnga radosc¢
zgromadzonych (...). Przyznaje, ze owa laska w jego reku przemawia do mnie silniej niz tom prze-
mowien” (Poniewierski, 2006, s. 80).

7 Stoimy tutaj w poblizu Grobu Nieznanego Zotnierza” (Jan Pawet Il, 2012, s. 24).

8 lle wiekow liczy ta mowa Ducha Swietego, ktérg on dzisiaj sam przemawia i z watykanskie-
go wzgorza Swietego Piotra, i tutaj w Gnieznie ze Wzgdrza Lecha” (Jan Pawet Il, 2012, s. 37).

9 | kiedy konczyt sie wiek XIX, a rozpoczynat wspdtczesny, ojcowie wasi na szczycie Giewontu
ustawili krzyz. Ten krzyz tam stoi i trwa” (Jan Pawet Il, 2012, s. 950).

0 ,Gdansk, ktéry — wsrod zmiennych kolei dziejowych — trwat stale przy ujéciu Wisty, rzeki
polskich ziem. | stale tu, nad brzegiem Battyku, otwierat przed nami te perspektywy, jakie ukazuje
cztowiekowi na ziemi: morze. Perspektywy dali bezbrzeznej, perspektywy gtebi swoich wadd, per-
spektywy wolnosci” (Jan Pawet 11, 2012, s. 490).
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odbiorcow), a czasami, podczas spotkan nieoficjalnych, wrecz je prowokowat (np. pod-
czas spotkania z mtodziezg na Wzgérzu Lecha 3 czerwca 1979 r.).

3. Dodwiadczenie aktorskie i Swiadomos$¢ teatralna a publiczne
wystgpienia Jana Pawia |l

Przygladajgc sie wybranym zachowaniom Jana Pawta Il podczas jego publicznych wy-
stgpien, mozna w nich odnalez¢ zdobyte przez niego umiejetnosci i wrodzony talent
sceniczny.

Przyszty papiez w mtodosci miat mozliwo$¢ pracowaé nad swoim gtosem, uczyt sie
nad nim panowac¢, nadawa¢ mu odpowiednie brzmienie, przekazywac¢ za jego pomoca
przezycia wewnetrzne. To jedna z podstawowych umiejetno$ci kazdego aktora. Teatr
Rapsodyczny, ktéremu swojg formacje aktorska i artystyczng zawdziecza Jan Pawet I,
ktadt nacisk na specjalny sposob wypowiadania, w ktérym wazna role odgrywata dykcja,
intonacja, pauza, rytm, barwa, dynamika, frazowanie. Mieczystaw Kotlarczyk wymagat od
swoich aktorow takiego méwienia, ktére rézni sie od zwyktego ,,0 catg dziedzine wiasne;j
techniki, artyzmu i kultury” (Kotlarczyk, 1975, s. 22). Nazywat je mowieniem artystycz-
nym. Tak wtasnie mozna okresli¢ sposob artykutowania homilii przez Jana Pawta Il.
Papiez potrafit tonem gtosu skierowaé¢ uwage odbiorcéw na tres¢ wypowiadanych stow,
podkresli¢ ich znaczenie, interpretowac je. Wyraznie stychac to w homilii wygtoszonej
na pl. Zwyciestwa w Warszawie (por. Jankosz i Przyczyna, 2020). Pewnos$¢ w glosie,
ktorg stychaé z kolei podczas spotkan nieoficjalnych, a takze umiejetnos¢ spiewu wyni-
katy z wrodzonych predyspozycji papieza, z jego talentu, a takze obycia scenicznego,
wielu okazji do publicznych wystgpien, ktére miat, zanim jeszcze zostat ksiedzem.

Wptyw doswiadczeh teatralnych mozna dostrzec tez w typie gestykulacji Jana
Pawta Il. Na opisang wczesniej jej oszczednos¢ w sytuacjach oficjalnych miato wptyw
kilka czynnikdw: po pierwsze, ograniczenia tych wiasnie sytuaciji, ktére dosc¢ Scisle re-
gulujg charakter gestykulacji (Jankosz, 2018a), po drugie, wspomniana konieczno$¢
trzymania kartek z tekstem w dtoniach, co znacznie redukowato mozliwosé wykonywa-
nia gestéw. Wydaje sie jednak rowniez, ze taki wtasnie rodzaj ekspresji — bardzo asce-
tyczny — byt takze elementem doswiadczenia aktorskiego wyniesionego z Teatru Rap-
sodycznego. Gest miat nie zastania¢ stowa, ale pomagac¢ wydobywac jego znaczenie.
Najwazniejsze zas byto, aby maksymalnie ogranicza¢ srodki ekspresiji, aby na pierwszym
planie byto stowo — tej zasadzie Jan Pawet Il byt wierny jako homilista. Redukcja gestéw
w Teatrze Rapsodycznym byta pod wieloma wzgledami sprzeczna z naturg, wiekszo$¢
moéwcow uzywa gestykulacji, aby wspomagaé swoj tok narracji (dotyczy to zwlaszcza
wystapien o charakterze spontanicznym). Rapsodycy byli jednak wierni zasadzie, ze
najwazniejsze stowa nie wymagajg wsparcia gestami.

O tym jednak, ze Jan Pawet Il miat duzg swobode wykonywania gestéw, swiadczg
jego publiczne wystagpienia poza kontekstem liturgicznym. W nich ujawnia sie juz nie tyle
konkretna formacja aktorska, ile pewne predyspozycje. Kiedy nasladowat gestem jakas
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czynnosé, byta ona fatwa do zinterpretowania. Potrafit za pomocg gestéw oddac¢ wiasne
emocje: rados¢ (poprzez podniesienie rgk), wzruszenie (poprzez przytozenie dtoni do
serca). Wykorzystywat gestykulacje w zartach, udajac niekiedy zawstydzenie czy znie-
checenie lub przygane (machniecia rekg, grozenia palcem; te zachowania sg bardzo
dobrze widoczne w nagraniu ze wspomnianego juz spotkania z mtodziezg na Wzgérzu
Lecha). Na szczegolng uwage zastuguje wspomniany gest Jana Pawta Il, powtarzany
(dopdki pozwalato na to zdrowie) podczas kazdej jego pielgrzymki — ucatowanie ziemi
w pozycji kleczacej podczas powitania kolejnego kraju na lotnisku. Miat on w sobie duzy
tadunek dramatyczny, byt bardzo sugestywny i poruszajgcy. Gest ten nie byt elementem
gry aktorskiej, trzeba jednak zauwazy¢, ze Swiadomos$¢ roli gestu, jakg posiada dobry
aktor, z pewnoscig pomogta papiezowi siegngé po zachowanie tak wyraziste.

Rézne przedmioty, elementy garderoby stawaty sie w rekach papieza rekwizytami.
Rekwizyty w teatrze sg odpowiedzialne za kreowanie rzeczywistosci, warunkujg wias-
ciwy odbidr sztuki, nadajg klimat. Pomagajg w tworzeniu relacji bohater — otoczenie.
Meksykanski kapelusz na gtowie papieza petnit takg wtasnie funkcje — budowat relacje,
przetamywat dystans, kreowat sytuacje spontaniczng, bezposrednia, nieco zartobliwg,
sympatyczng. To, ze papiez umiat i chciat wykorzystywac¢ rézne przedmioty podczas
swoich publicznych wystgpien, swiadczy réwniez o fakcie, ze byt Swiadomy roli rekwi-
zytu, ktory staje sie dodatkowym srodkiem wyrazu i rowniez dookresla albo zastepuje
tresci nalezgce do warstwy werbalne;.

Nawigzania do miejsca i okoliczno$ci wygtaszania przemowienia, pojawiajgce sie
podczas wielu publicznych wystapieh Jana Pawta |l, pokazujg, ze papiez traktowat je
jak elementy scenografii. Wactaw Oszajca zwrdcit uwage na wrazliwos¢ Jana Pawia Il
na takg scenografie, zdecydowanie tgczgcy sie wedtug niego z edukacjg teatralng. ,Pa-
mietam jego wizyte w Kielcach, kiedy zaczat méwié o obronie zycia, o aborcji i podjat
tematy bardzo ciezkie i wtedy zaczeta zbliza¢ sie burza” — wspominat w audycji ,Notat-
nik Dwojki”. ,Zerwat sie wiatr, niebo zrobito sie potwornie czarne. Sama natura stworzy-
ta mu scenografie i on od razu wszedt w ten nastréj. Cztowiek, ktory jest niewyczulony
na teatr, nie wszediby tak tadnie w to, co mu przynosi chwila” (Jan Pawet Il — urodzony
aktor, 2013). Jako dobry méwca i cztowiek z duzg wiedzg o tym, jak dziata teatr, wie-
dziat, Zze opisujgc pewne tredci i ilustrujgc je nawigzaniem do elementéw wizualnych,
na ktére moze skierowac wzrok swoich odbiorcéw, staje sie bardziej sugestywny i prze-
konujacy. Nie jest tez przypadkiem, Zze dekoracje ottarzy, na ktérych wygtaszat homilie
i odprawiat msze $w. Jan Pawet |l, przygotowywali niekiedy wybitni teatralni scenogra-
fowie (np. Marian Kotodziej w Gdansku w 1987 r. czy w Sopocie w 1999 r.).

Nieobca byta papiezowi takze sztuka improwizacji. Nawet wtedy, kiedy odczytywat
wczesniej przygotowane stowa, nie miat zadnych problemoéw z tym, aby nie ograniczac
sie do zapisanego tekstu. Niektére spotkania byly w catoci improwizowane, przede
wszystkim te o nieoficjalnym charakterze. Ta umiejetnosé improwizacji réwniez wigze
sie z doswiadczeniem teatralnym i wrodzonym talentem Jana Pawia |l.

Wptyw doswiadczeh teatralnych na zachowania Jana Pawta Il ujawnia sie takze
w jego reakcji na oklaski. One go nie peszyty, nie wytrgcaty go z toku narracji. Pewnie
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niekiedy przeszkadzaty, wspominat zresztg o tym w swoich wypowiedziach, ale miat
Swiadomos¢, ze sg waznym elementem publicznego wystgpienia, ze pozwalajg odbior-
com nawigzaé w ten sposéb dialog, wyrazi¢ emocije, ze sg potrzebne. Poza tym w mto-
dosci jako aktor, recytator byt do nich przyzwyczajony.

Podsumowanie

Teatr wywart duzy wptyw na biografie, wrazliwos$¢ artystyczng i umiejetnosci Jana
Pawta I, a takze na charakter jego pontyfikatu. Jak to ujmuje Kosinski:

(...) pontyfikat Jana Pawta Il byt jak zaden dotgd dramatyczny i teatralny. Liczba wystapien
i podrozy, ktore przeciez byly Swiadomie skonstruowanymi dramatyzacjami i przedstawie-
niami, pokazuje, ze szczegdlng troskg Jana Pawta |l byto tworzenie sceny, na ktérej mogt
by¢ widziany, z ktérej mogt by¢ stuchany i styszany. Jego liczne wystgpienia byty w do-
stownym znaczeniu aktami wstgpienia na scene, wejscia w przestrzen wzroku i stuchu
innych (2008, s. 5).

Papiez bardzo umiejetnie wykorzystywat swoj talent i doswiadczenie. Dzieki temu nie
tylko tres¢ jego homilii czy przemoéwien, ale takze sposéb ich wykonywania wywieraty
duzy wptyw na stuchaczy. Przytoczony wyzej badacz uznat wrecz, ze sita oddziatywania
papieza brata sie przede wszystkim nie z tresci, ale z jakosci jego publicznej dziatalno-
Sci. Porywat on za sobg ttumy m.in. dzieki temu, ze jego $wiadectwo miato kompozycje
dramatu, ktérego byt ,autorem, rezyserem i jedynym aktorem” (Kosinski, 2008, s. 1).

Jan Pawet Il nauczyt sie w miodosci panowa¢ nad swoim gtosem, nadawa¢ swoim
gestom znaczenie symboliczne, przedmiot w jego rekach stawat sie rekwizytem, swoje
otoczenie traktowat jako scenografie. Jako Karol Wojtyta zdobyt narzedzia, ktore pdznie;j
pomagaty mu by¢ bardziej przekonujacym, lepiej trafia¢ do odbiorcéw, budowacé z nimi
wigz.
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