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ABSTRACT

RESEARCH OBJECTIVE: Reflection on the issues of narrative research in the space of music
education and outlining the relationship between narration and music.

THE RESEARCH PROBLEM AND METHODS: What are the relationships between narratives
and research on music education, and what are the possibilities of using narratives in the artistic
and research space of music? The conducted analysis of Polish and foreign scientific literature
enabled to make an objective picture of the specificity of discovering sources in creating scientific
stories describing the relationships and interactions that are created between entities in communi-
cation with the use of artistic means.

THE PROCESS OF ARGUMENTATION: Nowadays, there is a need and necessity to look at re-
flective practice and the conducted research on teachers, what forced an emphasis put on listen-
ing to the grassroots voices of music educators and students who make music, and looking at their
stories. As the narrative plays importance and functions in communication and the development of
the personality of artistic and educational entities, it is a special challenge for theory, experience
and practice in the social field. Narrative research is now clearly interdisciplinary in nature, and thus
includes elements of literature, history, anthropology, sociology, psychology, and cultural studies.
Due to their high scientific value, they are worth using in the process of documenting biographies,
describing events, individual experiences and experiences in the pursuit of understanding human
nature immersed in the world of sounds, searching for the meaning of existence, value and beauty,
what the authors try to prove in the presented article using selected means of scientific reflection.

RESEARCH RESULTS: The authors see the relationship between narration and music in re-
search on music education, they see it as a cognitive, educational and inspirational opportunity.

CONCLUSIONS, INNOVATIONS AND RECOMMENDATIONS: Popularization of narrative re-
search carried out with an educational intention, seen from the point of view of the musical-peda-
gogical-psychological, artistic-social and biographical-musicological areas.

Sugerowane cytowanie: Kisiel, M. i Kotodziejski, M. (2022). Narracje 45
w badaniach nad edukacjg muzyczng. Horyzonty Wychowania, 21(59), 45-56.
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STRESZCZENIE

CEL NAUKOWY: Namyst nad problematykg prowadzenia badan narracyjnych w przestrzeni edu-
kacji muzycznej oraz nakreslenie zwigzkéw narracji i muzyki.

PROBLEM | METODY BADAWCZE: Jakie relacje tgcza narracje z badaniami nad edukacjg
muzyczng oraz jakie sg mozliwosci wykorzystania narracji w muzycznej przestrzeni artystyczno-
-badawczej? Przeprowadzona analiza literatury naukowej polskiej i zagranicznej pozwolita spo-
rzadzi¢ obiektywny obraz specyfiki odkrywania zrédet w tworzeniu naukowych opowiesci opisu-
jacych relacje i oddziatywania, ktére tworzone sg miedzy podmiotami w komunikacji z uzyciem
srodkéw artystycznych.

PROCES WYWODU: Wspétczesnie rysuje sie potrzeba i koniecznos¢ spojrzenia na refleksyjng
praktyke i prowadzone badania nauczycieli, ktére wymusity nacisk na wstuchiwanie si¢ w oddolne
gtosy pedagogéw muzyki i muzykujacych uczniéw oraz przygladanie sig ich historiom. Ze wzgledu
na znaczenie i funkcje, jakie narracja petni w komunikacji i rozwoju osobowosci podmiotéw arty-
stycznych oraz edukacyjnych, stanowi ona szczegélne wyzwanie dla teorii, doswiadczania i prak-
tyki w obszarze spotecznym. Badania narracyjne obecnie przyjmujg charakter wyraznie interdy-
scyplinarny, obejmujgc elementy literatury, historii, antropologii, socjologii, psychologii oraz studia
kulturowe. Warte sg zastosowania w procesie dokumentowania biografii, opisywania zdarzen, do-
Swiadczen jednostkowych i przezy¢ w dgznosci do zrozumienia natury ludzkiej zanurzonej w $wiecie
dzwigkow, poszukujgcej sensu istnienia, wartosci i piekna, co autorzy prébujg dowie$¢ za pomocg
wybranych srodkéw refleksji naukowe;j.

WYNIKIANALIZY NAUKOWEJ: Autorzy dostrzegajg zwigzki miedzy narracjg a muzyka w bada-
niach nad edukacjg muzyczng, widzg w niej szanse poznawczg, ksztatcacy i inspiracyjna.

WNIOSKI, INNOWACJE, REKOMENDACJE: Popularyzacja badan narracyjnych realizowanych
w zamysle edukacyjnym, widzianych z punktu widzenia obszaru muzyczno-pedagogiczno-psycho-
logicznego, artystyczno-spotecznego i biograficzno-muzykologicznego.

— SLOWA KLUCZOWE: NARRACJE, BADANIA JAKOSCIOWE, EDUKACJA
MUZYCZNA, REFLEKSJA NAUKOWA, EDUKACJA

Zamiast wstepu
Tuz przed $miercig w 2016 roku wybitny psycholog Jerome Bruner zakonczyt jeden ze
swoich ostatnich esejow nastepujgcg myslg ,Czesto zastanawiatem sie, czy w jakims

gtebokim sensie potrzebujemy narracji... Dziwne, ze nikt nigdy nie nazwat naszego ga-
tunku Homo narrans zamiast Homo sapiens! Dzielenie sie i tworzenie wspodlnych historii
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z pewnoscig faczy nas jako gatunek tak mocno” (cyt. za: Nichols i Brewer, 2017, s. 7).
Najwczesniejsze uzycie stowa ,narracja” w Oxford English Dictionary pochodzi z potowy
XV wieku, gdzie odnotowano je w dziele Zycie $w. Augustyna. Poczawszy od konca
XVI wieku moéwigc o narracji, mamy na mysli gtéwnie ,sekwencje wydarzen”. Krytycy
literaccy uzywajg tego terminu od konca lat 70. XX wieku nie tylko w sensie sekwencyj-
nosci narraciji, ale traktujg jg jako reprezentacje wiekszych historii, tzw. wielkich narra-
cji, ktére ksztattujg dyskurs spoteczny'. Historia sztuki i literatura staraty sie zrozumie¢
narracje zaréowno w kontekscie jej przestrzeni, jak i struktury w odniesieniu do réznych
tekstow (Harris, 2012, s. 47-48). Rozroznienia miedzy narracjg a paradygmatyczng
myslg logiczno-naukowg stanowig podstawowe rozumienie narracji naukowej. Narracja,
tworzenie historii i dzielenie sie nig z innymi to nie tylko sposéb, w jaki nadajemy sens
samym sobie, ale opowiadanie samo w sobie ,trzyma nas razem jako gatunek”, czyni
nas ludzmi i tgczy we wspdlinote (Nichols i Brewer, 2017). Tego samego poszukujemy
w badaniach nad edukacjg muzyczng. Christopher Small powiedziat wrecz, ze ,wzie-
cie udziatu w akcie muzycznym ma kluczowe znaczenie dla cztowieczenstwa i jest tak
samo wazne jak udziat w akcie mowy, ktéry tak bardzo przypomina (ale od ktérego row-
niez rézni sie w istotny sposéb)” (2011, s. 2). Natomiast kiedy Margaret Barrett i Sandra
Stauffer (Nichols i Brewer, 2017) opisaty badanie narracyjne jako ,dzieto rezonansowe”,
to wybraty ten termin w relacji pokrewienstwa miedzy muzyka a opowiescig, poniewaz
ich zdaniem nie tylko sztuka opowiadania historii wspétgra w sympatycznej wibracji ze
sztukg muzyki jako narracji, lecz znaczenia nadawane przez ludzi odbijajg sie echem
w ich przezytych doswiadczeniach. W ten sposéb sztuka muzyczna jest jedng z drég
ucielesnienia piekna w zyciu cztowieka. To, co jednostka czuje i przezywa, z jednej strony
pobudza jg emocjonalnie, z drugiej wywotuje zaskoczenie, ale takze sprawia ukojenie
i rownowage odczu¢ w doznaniu piekna. Kreatywna dusza ludzka na przestrzeni wiekéw
pozwolita tworzy¢ prawdziwe arcydzieta, ktore przyczynity sie do wyksztatcenia u wielu
odbiorcow swoistego dla poszczegolnych epok obrazu piekna (Wojnar, 1990, s. 16).

Muzyka przestrzenig sprzyjajgca budowaniu narracji — zwigzki narracji
z muzykag

Podstawa oddziatywania estetycznego zapoczatkowana we wczesnym dziecinstwie
na drodze postrzegania i rozumienia muzyki posiada niechybne odbicie w dorostym
zyciu. Jak wskazuje Wasilij Sukhomlinsky (1974, s. 65), piekno istniejace w $wiecie

" Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze Jean-Francgois Lyotard (1997) gtosit koniec charakterystycz-
nych dla nowoczesnosci ,wielkich narracji”, co zbiegto sie z tzw. wkroczeniem kultury i spoteczenstw
w epoke ponowoczesng. Przyczyny tego zjawiska upatruje sig, zdaniem Lyotarda, miedzy innymi
w postepie technologicznym i rozgatezianiu sig tzw. systemu wolnorynkowego charakterystycznego
dla kapitalizmu. To z kolei prowadzi do ostabienia pozycji panstwa i stopniowego rozluznienia wiezi
spotecznych, nie oznacza jednak konca narracji w ogole, a raczej stanowi o poczatku mniejszych,
tzw. osobistych narracji, obecnych np. w jakosciowych badaniach naukowych.
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zewnetrznym i wewnatrz cztowieka musi tylko dotkngé serca, by podniesc jednostke
na wyzszy poziom przezywania. Kontakt z muzyka jest wazng potrzebg cztowieka,
a idea ta stanowi inspiracje dla wielu projektéw prowadzonych w paradygmacie inter-
pretatywnym (Urbaniak-Zajac, 2008, s. 191), majacych na celu prowadzenie dziatan
naukowych i aplikacyjnych w obszarze zréznicowanych oddziatywan. Swiat cztowieka
jest intersubiektywng przestrzenig kultury, stagd w dziedzinie edukacji prace naukowe
w ostatnim 30-leciu koncentrowaty sie gtéwnie na sposobach wptywu narracji nauczy-
cieli na ich praktyke. Permanentny nacisk na refleksyjng praktyke i badania nauczy-
cieli wzmocnity naukowe wstuchiwanie sie w oddolne gtosy nauczycieli i przyglagdanie
sie ich historiom (Bell, 2002, s. 207-213). Zyjemy w kulturze jako ludzie w$réd innych
o0sbb, zwigzani z nimi poprzez wzajemne interakcje, oddziatywania, kreacje artystycz-
ne, nauke i prace. Rozumienie innych i jednoczesne bycie przez nich zrozumianym
prowadzi do przekonania, ze $wiat ten ma posta¢ narracji (Nowak-Dziemianowicz,
2011). Ze wzgledu na znaczenie i funkcje, jakie narracja petni w komunikaciji i rozwoju
osobowosci podmiotéw artystycznych (kompozytor, wykonawca) oraz edukacyjnych
(nauczyciela/instruktora, ucznia/wychowanka) stanowi ona szczegdélne wyzwanie dla
teorii, dodwiadczenia i praktyki w obszarze spotecznym. Badania narracyjne majg obec-
nie charakter wyraznie interdyscyplinarny, obejmujg tym samym elementy literatury,
historii, antropologii, socjologii, psychologii oraz studia kulturowe. Postugiwanie sie
terminem ,badania narracyjne” jako nadrzedng kategorig dla wielorakich wspoéifczes-
nych praktyk badawczych zobowigzuje nas chociaz do ogdlnego nakres$lenia technik
wspottworzgcych ich podstawowe kierunki. Nalezy zatem zaliczy¢ do tegoz zbioru au-
tobiografie i biografie, powies¢ o formowaniu (bildungsroman), archiwa zapiséw zycia
(life writing), relacje osobiste, narracje osobiste, wywiady narracyjne, dokumenty oso-
biste, dokumenty zycia, zyciorysy, historie zycia, historie méwione, etnohistorie, etno-
biografie i autoetnobigrafie (Casey, 1995; Connelly i Clandinin, 1990, s. 2-14). Bada-
nia narracyjne opierajg sie na zatozeniu epistemologicznym (Sleeter, 2000), ze ludzie
nadajg sens przypadkowemu doswiadczeniu poprzez narzucanie struktury jakiej$ opo-
wiesci. Kluczowym sposobem zrozumienia zatozen przyjetych przez np. uczniéw czy
nauczycieli jest zbadanie ich historii i uSwiadomienie sobie zatozen podstawowych,
ktore ucieledniajg. To sprawia, ze dociekanie narracyjne staje sie niezwykle cennym
podejsciem badawczym, a samo podejscie narracyjne w badaniach edukacyjnych
zyskuje na popularnosci w obszarze wielu dyscyplin. | chociaz samo podejscie nar-
racyjne wywodzi sie czesciowo z krytyki literackiej, z ktorej z kolei wywodzi sie praca
narracyjna, to historycy jasno stwierdzili, ze narracja posiada z natury watki temporal-
ne, poniewaz biezgce wydarzenia rozumiane sg jako wytanianie sie pewnych zdarzen
z przesztosci i antycypowanie przysztosci (Bell, 2002, s. 207). Dzieje sie tak dlatego,
ze ludzie z natury sg gawedziarzami, budujgc w ten sposob swojg tozsamos$¢ narra-
cyjna, ktdéra tworzg poprzez konstruowanie historii o swoim zyciu (McAdams i McLean,
2013, s. 233-234). Takie rozumienie narracyjnego dociekania oznacza zajmowanie
sie ludzkim doswiadczeniem i dziataniem poprzez wspoélne dociekanie z tymi, ktorzy
wchodzg w rézne interakcje z innymi ludzmi (klasami, szkotami, nauczycielami) tylko
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po to, aby opowiedzie¢ i na nowo przezy¢ swoje wiasne historie i biografie (Huberiin.,
2013, s. 212-214).

Mieczystaw Tomaszewski (2017, s. 200-213) wskazat, ze na poziomie sztuki narra-
cja muzyczna przejawia sie w niejednej postaci. Zréznicowanie podstawowe dzieli Swiat
tworczosci muzycznej na obszar wyrazony poprzez narracje autoteliczng lub narracje
wzglednie topoidalng (znaczacg). W utworach opartych na pierwszej z nich dzwigki in-
formujg tylko o sobie, w drugiej brzmienia wyrazajg, opowiadajg lub/i przedstawiajg Swiat
poza dzwiekami. Opowiadanie czy przedstawianie dzieje sie w sposob jawny wzgled-
nie poufny. W zaleznosci od wewnetrznych, naturalnych sktonnosci autora jego utwory
stanowig wynik potrzeby szczerosci i otwartosci albo odwrotnie, sg wyrazem osobistej
potrzeby dyskreciji i intymnosci. Repertuar odmian narraciji, jakimi postugiwali sie i postu-
gujg kompozytorzy na przestrzeni dziejow, mozna okresli¢ jako wielostronny, jakkolwiek
rozgrywa sie gtéwnie migedzy podstawowymi naturami wyrazu: jawnoscig i domysinoscia,
poufnoscia i utajnieniem lub ich odmianami (por. Maus, 1991; Simon, 2019). Na wybér
rodzaju narracji miat wptyw, co oczywiste, charakter osobowosci samego tworcy, jego
wrodzona otwarto$¢ czy tez potrzeba dyskrecji. Warto w tym miejscu wskazac, patrzac
z perspektywy lat, ze w sposéb znaczacy réznicowat sie rodzaj narracji w zaleznosci
od stylu kultury, cechujac dang epoke czy jej nurt. Dotyczy to zaréwno uznanych kom-
pozytordw, jak i mtodych twoércow czy domorostych muzycznych kreatoréw.

Nie bez znaczenia w spojrzeniu na problem narrac;ji jest komunikacja i specyficzny
przekaz (opowiesc¢), jaki przebiega pomiedzy twérca, wykonawcg i odbiorcg. Zdaniem
Elisabeth Margulis (2017, s. 135) ludzie majg sktonnos$¢ do nadawania sensu abstrak-
cyjnym bodzcom muzycznym poprzez ich narracje. Kazdy cztowiek stuchajgc muzyki,
odczuwa jg i przezywa na swoj sposob. Odbior ten jest dziatalnoscig ukierunkowang nie
tylko na poznanie budowy, tonacji, zmian dynamicznych dzieta muzycznego, ale réwniez
ze wzgledu na przezycia, jakie ono niesie ze soba. Jak twierdzi Stefan Szuman (1990,
s. 127) przezywanie utworu to sledzenie, doznawanie i kontemplowanie rozwoju i ksztat-
towanie sie dzieta muzycznego. Dzieto muzyczne oraz wrazliwo$c¢ i sposob interpretacii
przez wykonawce dynamizujg stuchacza, budzgc w nim reakcje i przezycia. Doznawanie
tego typu standw jest mozliwe, kiedy stuchajgc, odczuwamy pewne poruszenie, czujemy
sie ozywieni. Przyktadem moga by¢ tutaj postepujgce na przemian napiecia i odprezenia
wspotbrzmigcych akordéw. Reakcje emocjonalne na utwér muzyczny sg wynikiem budza-
cych sie w stuchaczu wielorakich uczu¢ i wzruszen (zob. tez: Sloboda, 2002). Stuchaé
muzyki mozna emocjonalnie, snujgc wtasne marzenia, oddajac sie bez reszty nastrojom
i wzruszeniom, jakie muzyka wywotuje, podejmujgc dyskusje na jej temat. Obiektywnosé
takiego rodzaju polega¢ bedzie na percypowaniu muzyki, nie tracac przy tej okazji rze-
czowego kontaktu z utworem. Wéwczas swiadomie bedziemy sledzi¢ przebieg ulotnej
materii dzwigkowej, rozumiejgc i przezywajagc piekno wynikte z przebiegu formalnego, dy-
namiki elementéw muzyki, wchodzacych w sktad jezyka tej jakze ulotnej materii (Rymar,
2010). Wielu teoretykdw muzyki uzywa analizy narracyjnej do interpretacji poszczegol-
nych dziet, a starajgc sie zrozumie¢ muzyke, narracje mozna zidentyfikowa¢ jako jeden
z pieciu gléwnych sposobdw doswiadczania muzyki (Margulis, 2017, s. 235-237). Narracja
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to takze relacje w procesie komunikacji badacza z respondentem, w tym przypadku zy-
jacym tworcg, odtwércg muzyki lub odbiorcg (stuchaczem, melomanem). Z punktu wi-
dzenia proksemiki relacje osob z otoczeniem, sposoby prowadzonej komunikacji mogg
dotyczy¢ réznych przestrzeni w dialogu interpersonalnym, uwzgledniajgc dystans in-
tymny, osobisty, spoteczny i publiczny (zob. Adams i Galanes, 2008). Z punktu widzenia
spotecznego jest stale odczytywang, interpretowang historig o sobie samym i wkasnych
relacjach ze $wiatem oraz dialogu z innymi osobami. Zagadnienie narracji w badaniach
nad edukacjg muzyczng moze by¢ rozwazane z pozycji przedmiotu eksploracji (rodzaju
ekspresji, form aktywnosci muzycznej oraz podejmowanych dziatan) albo tez z pozyciji
podmiotu, na ktéry ma ona wpltyw (uczgcego sie, odbiorcy i tworcy). Wspotczesnie zja-
wisko narracji nie traci na swej aktualizacji w spojrzeniu na odmiennos¢ projektowanych
przestrzeni naukowych, badan realizowanych w paradygmacie interpretatywnym.

Nauczyciel i uczen podmiotem w dialogu muzycznym i spotecznym

Jak pisze Elzbieta Szubertowska (2010, s. 37; 2012, s. 114-132), miejsce cztowieka
w kulturze muzycznej, w szerokim jej rozumieniu, niezaleznie od jego zdolnosci, umie-
jetnosci i wyksztatcenia, okresla funkcja estetyczna i spoteczna, jakg w niej petni. Tg
podstawowg funkcjg, ale zarazem najwazniejszym celem edukacji muzycznej, nieza-
leznie od stosowanych form i dziatan umuzykalniajgcych, byto i jest budowanie kultu-
ry muzycznej w ludziach. Rozumiane jest ono jako przygotowanie ich do korzystania
z bogactwa kultury obiektywnej, w tym muzycznej, oraz aktywne wspoétdziatanie i wspot-
uczestniczenie w niej w wymiarze amatorskim i potprofesjonalnym lub/i z pozycji melo-
mana. Szczegdlne znaczenie w tej kulturze przypisa¢ nalezy odbiorcy muzyki, dla kté-
rego tworzy sie i wykonuje dzieta muzyczne.

Szkolna i pozaszkolna edukacja muzyczna w znacznej mierze zorientowana jest
na wartosciowg muzyke wymagajgcg wysitku poznawczego, aczkolwiek dotyka row-
niez sfery przypisanej rozrywce. Mtody, niedoswiadczony odbiorca bombardowany
jest wielogodzinnym nadawaniem muzyki, ktéra w wiekszosci ma za zadanie ,bawié¢
i $miac sie”, w pewnym stopniu ogranicza jego aktywnos$¢ ekspresyjna, a wtasnie szeroko
rozumiane dziatanie w obszarze muzyki stanowi podstawe dla procesu inkulturacji. Dzigki
niemu fatwiej zrozumie¢ muzyke, widzie¢ w niej tad i logike, tudziez docenic¢ jej wartosé.
Z catg mocg nalezy podkresli¢, ze Swiadomie prowadzona edukacja muzyczna posiada
moc wprowadzania wychowanka w swiat wartosci uznanych za szczytne ideaty i osiag-
niecia kultury rodzimej, europejskiej i Swiatowej. Przygotowuje wzrastajgcego cztowie-
ka do kontaktu z tzw. sztukg wysoka, ale zaktada réwniez wtgczenie sztuki muzycznej
w proces wychowania. Edukacja jest w gtéwnej mierze przygotowaniem jednostki do
uczestniczenia w kulturze symbolicznej na drodze ksztattowania kompetenc;ji kulturowej
i kulturalnej (Jankowski, 1996, s. 46).

Mtodzi ludzie juz od okresu $redniego dziecinstwa interesuja sie klimatem wytworow
sztuki, zauwazajg zwigzki miedzy trescig dzieta a jego wyrazistymi sSrodkami, zaczynajg
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selektywnie odnosic¢ sie do gatunkow sztuki i konkretnych dziet oraz je poréwnywac.
Wielu z nich ujawnia zainteresowania artystyczne, aspiracje twércze, rado$c¢ z tworzenia
najprostszych werséw rytmizowanych, piosenek, utworéw muzycznych czy projektéw
artystycznych. Istotng rolg dorostych w tym okresie jest wspieranie wczesnych aspira-
cji twoérczych najmtodszych, pobudzanie zachowan artystycznych i tworczych, dbanie
0 wzbogacanie doswiadczen zyciowych oraz pomoc w odnajdywaniu sie w odmienne;j
przestrzeni praksjalnej (por. Elliot, 1995).

Istotne znaczenie dla estetycznego rozwoju dzieci mtodszych i starszych ma rozwdj
wyobrazni, ktéra daje mozliwos¢ tworzenia estetycznego doswiadczenia i kreatywnosc¢
w dziataniu. Poczgtkowo wyobraznia rozcigga sie na dziatania zewnetrzne obiektow, two-
rzgc obraz nie tylko do jego realizacji, ale i do dziatan procesowych. Nastepnie, przemy-
$lane krystalizujgce sie formy tworczej aktywnosci dziecka tworzg obraz w jego gtowie,
po czym nastepuje ich realizacja w obrazie lub dziataniu. Powstawanie doswiadczenia
estetycznego obejmuije tutaj rozwinietg sfere w zakresie emocji, myslenia, wyobrazni oraz
potrzeby aktywnosci. Gtéwng droga estetycznego rozwoju dziecka stanowi niezalezna
tworczos¢ artystyczna, ktéra wytania sie z jego inicjatywy, a krystalizuje sie w zaintere-
sowaniach i potrzebach. Wymaga ona przywddztwa podczas procesu nhauczania, rozu-
mianego jako wsparcie mtodego twércy w samodzielnej pracy przez dorostego mentora.
Kreatywnos$¢ moze przejawiac sie w wykonywaniu dzieta sztuki (np. podczas osobliwego
przekazywania tresci i nastroju), w procesie stwarzania wtasnego produktu (np. zdjecia,
wytworu plastycznego, opowiadania, improwizacji muzycznej, etiudy tanecznej), ma na
celu przettumaczenie doswiadczen jednostki w stosunku do rzeczywistosci. W niezalez-
nej tworczosci artystycznej dziecko poznaje pewne novum dla siebie oraz dla tych, ktérzy
je otaczaja, odkrywa nieznane rzeczy o sobie i innych. Edukacja estetyczna promuje
zdolnosci artystyczne kazdego cziowieka, niezaleznie od jego poziomu umiejetnosci,
sprawnosci czy sposobu manifestacji artystycznej. Umiejetnosci ekspresyjne najmiod-
szych ujawniajg sie z rozng sitg i sg indywidualne w czasie i formie. Dlatego btedem jest
dokonywanie w tym okresie rozréznienia i selekcji na jednostki zdolne i niezdolne do prze-
zywania sztuki i bycia w sztuce. Oczywiscie nalezy bra¢ pod uwage naturalne skionno-
$ci wychowankow, ale rownoczesnie wazne jest, aby ,zaraza¢” pieknem poprzez sztuke
pozostate (Sacher, 2012, s. 92). Warto podkresli¢, ze edukacja estetyczna wnosi istotny
wktad do organizacji zycia i pracy najmtodszych, promuje estetyczne uczucia, zacheca
do tworzenia pomystéw i wiedzy o pieknie w zyciu i sztuce, przygotowuje do oceny este-
tycznych dokonan, jakie dziejg sie w srodowisku blizszym i dalszym.

Wspdtczesna mtodziez, jak wskazuje Dorota Bis, ,to pokolenie dziewczat i chtop-
céw skupionych bardziej na nowosciach technicznych niz na relacjach osobowych, tym
samym stfabiej rozwija sie u nich emocjonalnos$¢ i zdolnos¢ wyrazania uczuc, co z kolei
taczy sie z odhumanizowaniem zycia” (2007, s. 195). Jadwiga Uchyta-Zroski (1999,
s. 202) patrzgc na miode pokolenie z perspektywy spoteczno-kulturowych uwarunko-
wan, wnioskuje, ze obecnie w miejsce triady wartosci ,tradycja, religia i autorytet” poja-
wiajg sie anonimowe autorytety postugujgce sie mediami, ktére wykorzystujg podatnos¢
mtodziezy na sugestie. Wobec zaistniatej sytuacji autorka wskazuje, ze warto potozyé
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nacisk na rozwijanie zainteresowan i roznych poza mediami form aktywnosci. Szczegol-
nie wazne jest to w okresie adolescenciji, gdy ksztattuje sie wsrdd dorastajgcej mtodzie-
zy tworczy stosunek do rzeczywistosci, przejawiajgcy sie w aktywnosci i ukierunkowany
na dziatanie. W ten nurt myslenia znakomicie wpisujg sie pozalekcyjne i pozaszkolne
zajecia muzyczne. Dziatalno$¢ mtodych w zespole artystycznym nie tylko rozwija zain-
teresowania muzyczne, ksztatci dyspozycje twércze, emocjonalne i spoteczne w dziata-
niu zespotowym, ale rozwija réwniez wiasne poczucie wartosci oraz pozwala kulturalnie
zagospodarowac czas wolny mtodziezy.

Réwnoprawnym podmiotem edukaciji jest nauczyciel-instruktor artystyczny, ktory
prowadzi dialog z uczniem-wychowankiem na przestrzeni catego procesu muzycznego
wzrastania (Konaszkiewicz, 2012, s. 107). On sam ujawnia swoje preferencje muzycz-
ne i kulturalne, legitymuje sie wtasciwymi kompetencjami artystycznymi oraz wzbogaca
doswiadczenie edukacyjno-artystyczne. Wynikiem pogtebionych procesow refleksyjnych
stajg sie zmiany wazne dla ksztattowania pedagogicznego jego poczucia ,wtasnej sku-
tecznosci”: zdolno$¢ podmiotu do ,konstruowania siebie”, odbudowywania pewnosci,
ugruntowania postawy, umiejetnosci oceny zamierzonego celu z perspektywy sukcesu
oraz fatwos$¢ dostosowania sie do biezgcych norm i zasad edukacyjnych, a takze poczu-
cie bycia odpowiedzialnym za mozliwe wyniki, tudziez myslenie o ich konsekwencjach
dla siebie i innych.

W podjetych rozwazaniach nie powinno zabrakng¢ najblizszej dziecku i adolescento-
wi przestrzeni srodowiska rodzinnego, gdzie rodzice/opiekunowie, rodzenstwo i krewni
swojg postawa, zainteresowaniem i wrazliwoscig z r6zng sitg tworzg atmosfere sprzy-
jajaca lub hamujgca wzrastanie w kulture muzyczng (Kisiel i Kotodziejski, 2018). W tym
kontekscie zasadne bedzie przytoczenie mysli Jerome’a Brunera, ze ,system edukacyjny
musi poméc jednostkom wzrastajgcym w kulture odnalez¢ w niej swoja tozsamosé. Bez
tego ugrzezng one w swych wysitkach w poszukiwaniu znaczen. Jedynie w trybie narra-
cyjnym mozemy konstruowaé¢ wtasng tozsamos¢ i odnajdywac swoje miejsce we wiasnej
kulturze” (Bruner, 2006, s. 60; Gatas, 2017). Dzieki wykorzystaniu jako$ciowego podej-
$cia do badanych w postaci wywiadéw czesciowo ustrukturyzowanych mozliwe bedzie
zarejestrowanie subiektywnych doswiadczen, przezy¢, odczué, potrzeb oraz korzysci
muzycznych i pozamuzycznych wynikajgcych z aktywnego uczestnictwa podmiotow
edukacyjnych w kulturze muzycznej. Wskazanie to koresponduje z rozumieniem przez
Krystyne Sztuke narracji jako swoistej opowiesci o otaczajgcym $wiecie, gdzie kazdy
z nas moze prowadzi¢ wypowiedz o sobie samym, ktdra, co jest oczywiste, wptywa na
to, co robimy, na nasze decyzje, zachowanie i sposob zycia (Sztuka, 2010, s. 89).

Miejsce narracji w badaniach nad edukacjg muzyczng
Narracja w przestrzeni muzycznej daje okazje do pewnego rodzaju wspotprzezy-

wania czyjegos zycia, doswiadczen, sposobow stanowienia sensu, nadawania zna-
czen codziennym wydarzeniom. Kresli w indywidualnym spojrzeniu historie istnienia,
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opowiadania o zyciu, tworzy biografie. Jednostkowe historie, w ktérych ujawnia sie ,ma-
dros$¢ opowiesci” i niepowtarzalnos¢ jednostkowego losu, stajg sie punktem wyjscia do
zadania pytania o podmiot i podmiotowos¢. Pytania subiektywnego zaréwno z perspek-
tywy badacza, jak i opowiadajgcego historie zycia narratora, a dotyczgcego tego kiedy,
w jaki sposdb i dzieki jakim psychospotecznym zdarzeniom ludzie czujg sie podmiotami
wiasnych dziatan muzycznych, sprawcami wtasnego losu. Te jednostkowe, subiektyw-
ne opowiesci stajg sie w pewnym sensie punktem wyjscia do postawienia pytania nie
o to, kim jest podmiot, lecz o to, w jaki sposdb inni ludzie go postrzegajg i odczuwaja,
jak rozumiejg oraz jak rysujg sie ich relacje. W taki sposéb historie zycia, autobiogra-
fie i autonarracje stajg sie poczatkiem, inspiracjg dla namystu, opisu i proby rozumie-
nia tego, jak podmiot istnieje (Krawczyk-Bocian, 2019, s. 56). Dla badacza wypowiedzi
biograficzne i autobiograficzne staja sie rzeczywistym zrédtem cudzych i wtasnych do-
Swiadczen egzystencjalnych.

Narracja widziana z perspektywy edukacyjno-artystycznej przyjmujgc postaé opo-
wiesci, ma swojego autora, swoj przedmiot i motyw bgdz cel uzasadniajgcy potrzebe re-
lacji. Jezeli dotyczy¢ bedzie ona wiasnych przezy¢ i doswiadczen opowiadajgcej osoby,
przyjmie posta¢ autonarracji. Biografig bedzie opis biegu zycia konkretnego cztowieka.
W tym miejscu warto wskazac¢, ze odnoszg sie one do wtasnej biografii, sg zapisem hi-
storii zycia z perspektywy doswiadczajgcej zdarzen jednostki. Warto zadac sobie py-
tanie, na ile tego typu postepowanie ma sens i uzytecznosé badawcza. Z perspektywy
czasu i unikalnosci dziatan artystycznych wydaje sie, ze tak, bowiem kazdy cztowiek
tworzy swdj indywidualny wzér zycia, swojg biografie, aczkolwiek bedzie ona skazona
checig pokazania sie w jak najlepszym Swietle, afirmujgc dokonania badanego. Prze-
strzen aktywnosci muzycznej stwarza unikatowe srodowisko nie tylko modelujgce wraz-
liwo$¢ i osobowo$¢ jednostki, ale przyczynia sie do tworzenia nowych kreacji, zachowan
i relacji miedzyludzkich oraz poszukiwania srodkéw do wyrdznienia sie.

Prowadzgc badania narracyjne w muzycznym srodowisku edukacyjnym wéréd oséb
zanurzonych w danej kulturze rozumianej bardzo szeroko jako ogét wartosci i postaw,
na jakich cztonkowie danej spotecznosci budujg swoje relacje, mozemy uzyskaé cenne
informacje. Odstoni ona bowiem motywy i motywacje badanych wzgledem podejmo-
wanej aktywnos$ci muzycznej, opisze radzenie sobie z porazkami i sukcesami dziatah
odtwédrczych, tworczych i teoretyczno-badawczych, a takze ukaze tworzenie sie relacji
miedzyludzkich, zaleznosci, kompromisoéw, fascynacji, adaptacji do nowych warunkoéw,
poszukiwanie wzorcow czy podejmowanie dziatan ryzykownych.

Edukacja muzyczna stanowi wycinek przestrzeni spotecznej, opartej na relacjach
podmiotow ze sobg i z innymi, bedacych rezultatem proceséw interpretacji. W nim to
my (artysci, nauczyciele, uczniowie i rodzice) w swoich codziennych dziataniach ciggle
i na nowo definiujemy okreslone sytuacje oraz nadajemy im znaczenia. Procesem, ktéry
umozliwia nam te czynno$¢ nadawania znaczen, ktéry pozwala opisywac i rozumiec to,
co dzieje sie z nami i z innymi oraz z otaczajgcym nas Swiatem, jest wychowanie. W wy-
chowaniu obok siebie funkcjonujg jednoczesnie trzy porzadki przekazu kultury: od do-
rostych do dzieci, wzajemnie od jednych do drugich oraz od dzieci do dorostych. Na tej
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bazie tworzg sie specyficzne kanaty komunikacji, ktére czesto nie sg odporne na zakio-
cenia (Nowak-Dziemianowicz, 2016, s. 392). Badania narracyjne mogg pomoc w po-
znaniu i doskonaleniu tworzgcych sie transmisji, wzajemnego poznania subiektywnie
nadawanych senséw znaczen, wynikajgcych z odmiennych doswiadczen podmiotow.

Zakonczenie

Na podstawie zarysowanych probleméw krystalizuje sie potrzeba refleksyjnego spojrze-
nia na praktyke muzyczno-edukacyjna, w ktérej istotg jest wstuchiwanie sie¢ w oddolne
gtosy pedagogdw i muzykujgcych ucznidéw oraz przygladanie sie ich historiom. Spogla-
dajac z zaciekawieniem i troskg na opisane przemiany, warto zwrdci¢ uwage na poznaw-
cza, ksztalcacg i inspiracyjng strone badan narracyjnych. Przeprowadzona analiza lite-
ratury naukowej polskiej i zagranicznej pozwolita sporzgdzi¢ obiektywny obraz specyfiki
odkrywania zrédet w tworzeniu naukowych opowiesci, szkicujgc relacje i oddziatywania,
ktore tworzone sg miedzy podmiotami w komunikacji z uzyciem srodkéw artystycznych.
Pomocne beda one w pozyskaniu niezbednej wiedzy o muzyce jako zjawisku edukacyj-
nym oraz o cztowieku zanurzonym w muzyce. Dociekliwa natura badacza wymusi ko-
niecznos$¢ odszukania i udokumentowania odmiennych relacji, uczenia sie wrazliwosci
wstuchiwania sie w rézne gtosy oraz interpretowania pozyskanych wypowiedzi, by méc
je zrozumiec¢ i wyciggac wnioski.
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