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Dwaj bezimienni w rozmowie. Proces dorastania w Swietle
stuchowiska Janusza Domagalika ,,Idgc do siebie”

Two Nameless Ones in Conversation.

The Proces of Growing up in the Light of Janusz Domagalik’s
Radio Play “Going to Yourself”

ABSTRACT

RESEARCH OBJECTIVE: To indicate and demonstrate that important psychological, pedagogi-
cal and aesthetic issues can be successfully combined and presented in the form of a radio play,
which is illustrated and highlighted by Janusz Domagalik’s piece, Going to Yourself.

THE RESEARCH PROBLEM AND METHODS: The research problem covers two fundamental
questions: how does a dialogical discourse reflect complex moral, educational and psychological
issues through the signs of radio art and what is the significance of the form of verbal interaction in
this process? Among the methods used, the most important are media content analysis, analysis
of the literature on the subject and content selection.

THE PROCESS OF ARGUMENTATION: Going to Yourself is a form of reflection on man
and his choices. Domagalik, through the two-dimensionality of the plans and the phonic structure
of the radio play, extracts two stories: the Boy and the Man.

RESEARCH RESULTS: Domagalik’s text is an example of working through the difficult situation
of a young person (Boy), and in a broader context — it becomes a sign of the changes taking place
in Polish creativity (literary and radio) for the young and about the young. Translating a literary text
into the signs of radio art makes one aware of not only the aesthetic, but also the explanatory value
and capacity of the text of culture.

CONCLUSIONS, RECOMMENDATIONS, AND APPLICABLE VALUE OF RESEARCH:
The radio play Going to Yourselfis an illustration of the transformative power of art and an exam-
ple of communicating and negotiating meanings in the capacious form of dialogue. Such a format
may lead to the expansion and re-evaluation of the role of both literature and radio art. The text
can also be read and used as a proposal for presenting, discussing and solving the problems of
a young person during adolescence.

— KEYWORDS: RADIO PLAY, JANUSZ DOMAGALIK, GROWING UP, DIALOGUE,
MASCULINITY
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STRESZCZENIE

CEL NAUKOWY: Wskazanie i wykazanie, ze wazne zagadnienia psychologiczne, pedagogiczne
i estetyczne mozna potaczy¢ i zaprezentowaé w formie stuchowiska radiowego, co obrazuje utwor
Janusza Domagalika Idgc do siebie.

PROBLEM | METODY BADAWCZE: Problem badawczy sprowadza sie do zasadniczych pytan:
,W jaki sposob dyskurs o charakterze dialogowym oddaje ztozone zagadnienia moralne, wycho-
wawcze i psychologiczne poprzez znaki sztuki radiowej?” oraz ,Jakie znaczenie w tym procesie
ma oddziatywanie stowem?”. W$réd metod wykorzystano przede wszystkim analize zawartosci
mediodw, analize literatury przedmiotu (z uwzglednieniem cech tworzywa radiowego, w tym stucho-
wiska adaptacyjnego) oraz selekcje tresci.

PROCES WYWODU: Utwoér Idgc do siebie jest forma refleksji nad cztowiekiem i jego wyborami.
Domagalik poprzez dwuptaszczyznowosé planéw i struktury fonicznej stuchowiska wydobywa dwie
historie: Chtopca i Mezczyzny.

WYNIKI ANALIZY NAUKOWEJ: Tekst Domagalika stanowi przyktad przepracowywania trudnej
sytuacji mtodego cztowieka (Chtopca), w szerszym kontekscie staje sie znakiem przemian dokonu-
jacych sie w polskiej twérczosci (literackiej i radiowej) dla mtodych i o mtodych. Przetozenie tekstu
literackiego na znaki sztuki radiowej uswiadamia nie tylko estetyczng, ale réwniez eksplikacyjng
wartos¢ i pojemnosc¢ tekstu kultury.

WNIOSKI, REKOMENDACJE | APLIKACYJNE ZNACZENIE WPLYWU BADAN: Stuchowi-
sko Idgc do siebie jest ilustracjg transformacyjnej mocy sztuki oraz przyktadem komunikowania
i negocjowania znaczen w pojemnej formie dialogu. Siegniecie po taki format (do)prowadzi¢ moze
do poszerzenia i przewartosciowania roli zaréwno literatury, jak i sztuki radiowej. Tekst mozna od-
czytac i wykorzystac takze jako propozycje przedstawiania, omawiania i rozwigzywania probleméw
mtodego cztowieka w okresie dorastania.

— SLOWA KLUCZOWE: StUCHOWISKO, JANUSZ DOMAGALIK, DORASTANIE,
DIALOG, MESKOS¢

Wprowadzenie

Problem wychowywania i rozwoju (Boyd i Bee, 2007) chtopcow byt wielokrotnie podej-
mowany w réznych utworach literackich, zaréwno w tych przeznaczonych dla doroste-
go czytelnika, jak i skierowanych do mtodego odbiorcy. | cho¢ nie nazwano, jak to sie
stato w odniesieniu do powiesci dla dziewczat (Nosek i Chrobak, 2022), osobnej gatezi
prozy ,powiescig dla chtopcow”, to jednak model chtopiecego bohatera niewatpliwie za-
siedla sporo tekstow. Towarzyszy mu tez wierne grono odbiorcow (Kuliczkowska, 1983;
Zabawa, 2017, s. 137-164; Borowski, 2022). Okazuje sie ponadto, ze réwniez na radio-
wej antenie jest miejsce na artystyczne ujecia tego zagadnienia. Przyktadem utworu po-
dejmujgcego temat dojrzewania chtopcow jest stuchowisko Janusza Domagalika pt. Idgc
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do siebie (1970b). Warto dodaé¢, ze tekst ma zaréwno literacka, jak i radiowg postac.
Pierwowzoér stanowito opowiadanie nagrodzone w 1969 r. (Domagalik, 1970a; Bolirska,
2004). Sam Domagalik byt autorem, ktérego pisarska droga w latach 50. XX wieku wy-
rosta z doswiadczen dziennikarskich. Popularno$é zdobyt jednakze dzieki pisarstwu,
a konkretnie utworom dla mtodziezy (m.in. Koniec wakacji, Banda Rudego, Zielone
kasztany) oraz ich filmowym i radiowym adaptacjom (Bolifiska, 2004).

Obiektem badania stato sie stuchowisko Idgc do siebie ze wzgledu na fakt, ze byt
to debiut radiowy Domagalika. Za cel artykutu obrano przede wszystkim przesledze-
nie roli znakéw tworzywa radiowego, ktérym przypisano istotne znaczenie w wyekspo-
nowaniu waznych watkow podjetych w opowiesci o dorastaniu. Biorgc powyzsze pod
uwage, ogladowi poddane zostaty: zastosowane znaki sztuki radiowej (Bachura, 2009a;
Bachura, 2012; Préchniak, 2018, s. 117-119), problematyka stuchowiska i jego prze-
stanie, a takze kwestia audialno$ci i awizualnosci, ze szczegéinym uwzglednieniem roli
akustycznych planéw, ludzkiego gtosu i ciszy (pauzy akustyczne) (Mayen, 1965; Mayen,
1972, s. 97-111; Kaziéw, 1973; Bardijewska, 2001, Milewska, 2018).

W podjetej eksplikacji skorzystano przede wszystkim z analizy zawartosci mediéw
(Lisowska-Magdziarz, 2004, 2006) oraz teorii, form realizacji i cech stuchowiska wedtug
Michata Kaziowa (1973), Stawy Bardijewskiej (2001), Janusza tastowieckiego (2019).
Jako podstawowg przyjeto definicje stuchowiska sformutowang przez Kaziowa, w ktérej
podkresla sie, ze jest to:

[...] artystyczne dzieto radiowe, ktérego tworzywem sa wytgcznie elementy foniczne [...]
podporzgdkowane [...] poetyce literackiej, a jego dominante stanowi niewidzialnosc¢. Akciji
stuchowiska nie realizuje sie na scenie mimo udziatu aktoréw, akcja ta konstytuuje sie jako
imaginatywna rzeczywisto$¢ w wytworczej wyobrazni stuchacza (1973, s. 93).

Siegnieto réwniez do koncepcji Stevena Biddulpha (2006) zwigzanej z wychowywa-
niem chtopcéw oraz do teorii kryzyséw i skryptu generatywnego Erika Eriksona (1950,
1968, 2004).

Idgc do siebie

W wersiji literackiej utworu zarysowujg sie dwie ptaszczyzny. Jedna to wedréwka Mez-
czyzny, ktéry — wystany w nocy przez komendanta harcerskiego obozu na nieodlegty
dworzec kolejowy — towarzyszy Chtopcu, by ten nie zdotat zbiec ze skradzionymi pie-
niedzmi, druga — mentalna (duchowa), w ktérej toczy sie rozmowa miodzienca z wias-
nym sumieniem. Wykreowana, metaforyczna i nieco odrealniona aura dotyczy zatem
najgtebszych ludzkich przezyé. Opowiadanie zostato zaadaptowane do potrzeb radio-
wej anteny (Regiewicz, 2021). Zagadnienia ztozonosci ludzkiej natury (skorelowanej ze
zmianami w przyrodzie) i skomplikowane relacje z samym sobg zawart autor w przemy-
$lanej strukturze fonicznej radiowego przedstawienia (Bachura, 2011) oraz w dialogach,
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ktore poprzez nosnosc¢ i wartos¢ stowa dociera¢ mogg do najgtebszych poktadéw ludz-
kiej wrazliwosci (Pleszkun-Olejniczakowa, 2001; Milewska, 2018).

Przygotowane przez Naczelng Redakcje dla Dzieci i Mtodziezy, nagrane w dniach
15117 lutego 1970 roku, prawie potgodzinne (28'50”) stuchowisko zostato po raz pierw-
szy wyemitowane 20 lutego 1970 roku w godz. 11-11.30 w | Programie Polskiego Radia
w bloku pt. Radiowy Teatr dla Mtodziezy. Tekst scenariusza przygotowat Domagalik,
a zredagowata Ewa Nowacka, spektakl wyrezyserowat Juliusz Owidzki, za realizacje
akustyczng odpowiadat Wojciech Truszczynski. Stuchowisko powstato w dwoch warian-
tach: z narratorem i bez niego. W pierwszej audycji udziat wzigli: Maciej Maciejewski
(Narrator), Krzysztof Chamiec (Mezczyzna) i Stefan Friedman (Chtopiec).

W drugiej wersji wystapili juz tylko Mezczyzna i Chtopiec (emisja 10 lipca 1970,
w godz. 15.05-15.35, Program | Polskiego Radia). Strukture audycji, zgodnie z zamy-
stem tworcy, zdeterminowaty: forma dialogu (stowo i ludzki gtos jako jeden z podstawo-
wych budulcéw stuchowiska), problematyka moralno-psychologiczna oraz zastosowa-
ne srodki foniczne. Dwuptaszczyznowos¢ fabularna oraz towarzyszgca jej oszczednosé
dzwiekowa wymagaty zastosowania chwytu operowania planami: bliskim i dalekim.
W pierwszej wersji audycji, w tzw. w bliskim planie akustycznym, wystepowat jeszcze
narrator. Jego wypowiedziom towarzyszyta albo delikatha muzyka, albo przerwa aku-
styczna. Dialogi postaci pojawiaty sie gtéwnie w strukturze planu dalszego. Realizowane
byty w podobnej przestrzeni akustycznej (m.in. las noca, zblizajaca sie burza; niespokoj-
ne mysli Chiopca, indagujgce pytania i opowie$¢ Mezczyzny o tajemniczym malarzu).
Wspdtistniaty z nimi naturalne znaki ze $wiata rzeczywistego (np. odgtosy grzmotéw,
plusk deszczu, szum drzew). Dramatyczne wydarzenia z przesztosci Chtopca, dziejgce
sie niejako poza zasiegiem mikrofonu (chodzi o powrdt pamiecig do chwili znikniecia
pieniedzy w miejskiej bibliotece, czego $wiadkiem byt Chtopiec, ktérego mocno dotknety
insynuacje o ich przywtaszczenie), byty relacjonowane przez dialogujgce postaci (Chto-
piec zwierzyt sie Mezczyznie, ze ukradt pienigdze, by pomdc kolezance, ktéra zostata
okradziona w bibliotece, za$ niestuszne podejrzenie padio na niego). Wspolna wedréw-
ka obu bezimiennych bohateréw zostata przez autora zaplanowana tak, by problematy-
ka psychologiczno-moralna zazebita sie ze spoteczno-obyczajowg. Repliki Mezczyzny
i Chiopca umozliwity naswietlenie genezy problemu miodszego z nich oraz zaistnienie,
gtosno zwerbalizowanej, autorefleksji uciekajgcego obozowicza. Konfesyjny charakter
rozmowy pozwolit na przemyslenia skutkujace powaznymi decyzjami (powrét Chiopca
do obozu, zmierzenie sie z konsekwencjami swojego czynu, spojrzenie w gtgb siebie).

W stuchowisku kwestie dialogowe wytaniaty sie z pierwszego lub drugiego (wyostrzo-
nego) planu akustycznego. W planie blizszym, nieco sttumionym, jakby matowym, prawie
tuz przy uchu odbiorcy, pojawiaty sie mysli Chtopca, ktére imitowaty rozmowe z sobg
samym. Oszczedna w dzwieki sfera akustyczna zostata zasugerowana przez autora. Za-
proponowane przez niego przerywniki muzyczne zastosowano albo jako ,ostro urwane”
(np. po rozmowie wedrowcow o potrzebie poznawania wtasnej natury przez kazdego
czlowieka), albo ,miekko wyciszone” (m.in. kiedy podrézni zaczynajg powoli odkrywac
przed sobg swoje sekrety). Wsrdd efektdw akustycznych znaczenie nadano m.in. echu
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odlegtych jeszcze grzmotdw, stopniowo zblizajgcym sie uderzeniom piorunéw czy pu-
kajgcym w lesny pasnik kroplom deszczu. Warto doda¢, ze odgtosy burzy odmierzaty
czas wedrowki i postojow, podobnie jak dwukrotny trzask zapalniczki rozswietlajgcej
ciemnos$¢ nasilat intensywnos$¢ zwierzen. Wiasnie na tym akustycznym tle toczyta sie
rozmowa bohateréw, nastepnie w tzw. matowym planie, jakby z boku radiowej sceny,
powracaty natretne mysli i wyrzuty sumienia Chiopca (podawane sttumionym, nieco wy-
ciszonym gtosem).

Wychowanie i rozwoj chtopcéw

Poczesne miejsce w Swiecie przedstawionym stuchowiska /dgc do siebie powierza autor
dorostemu Mezczyznie, ale jeszcze istotniejsza staje sie kreacja mtodszego z bohate-
réw. Czyni go bowiem Domagalik reprezentantem generacji dorastajgcych, mtodych
ludzi, z dylematami do$¢ adekwatnymi do wieku (Biddulph, 2004, 2006; Truchlinska,
2008; Schaffer, 2011).

W sztuce Idgc do siebie opowiesc¢ o trudach adolescencji Domagalik powierza Chiop-
cu (15-16 lat). Na specyfike tego procesu wskazuje Steven Biddulph (2006). Przedstawia
trzy etapy dorastania chfopcéw, Scisle zwigzane ze sferg biologiczng i antropologiczno-
-kulturowg (Biddulph, 2006, s. 11-39). Pierwszy, nazywany czasem matki, sytuuje sie
miedzy narodzinami a sz6stym rokiem zycia. Nastepnie od szdstego do czternastego
roku zycia najwazniejszg osobg w zyciu mtodego cztowieka staje sie ojciec, wreszcie —
w trzeciej fazie wzrostu — po czternastym roku zycia potrzebny jest zewnetrzny mentor.
W wychowaniu chfopcéw znaczenia nabierajg: jasna struktura i czytelna hierarchia spo-
teczna. One to wiasnie utatwiajg mentalne odnalezienie sie wsrdd ztozonej codzien-
nosci oraz zaplanowanie konkretnych dziatan. Istotne znaczenie ma takze poznanie
tzw. o$rodka wtadzy, poniewaz chtopcy potrzebujg wskazéwek, m.in. komu nalezy sie
podporzadkowac. Wartoscig staje sie ponadto egzekwowanie zasad i precyzyjne for-
mutowanie komunikatéw (Kozminska i Olszewska, 2010, s. 135). Roéwnie istotna jest
obecnos$¢ osoby waznej, znaczacej (Biddulph, 2006). Wymienione czynniki sprzyjajg
ptynnemu przechodzeniu ,od $wiata rzeczy do $wiata ludzi” (Kozminska i Olszewska,
2010, s. 138). Taka opieka dorostych pozwala takze mfodym ludziom na budowanie
i wzmacnianie wiary w siebie.

Inklinacje i implikacje literackie

Koncepcja Biddulpha (2006) znajduje uzasadnienie i odzwierciedlenie w historii opowie-
dzianej przez Domagalika. Wiek Chiopca sugeruje, ze wyszedt on juz spod opieki matki
i potrzebuje mentora. Z jego monologdéw (w pierwszym planie akustycznym) dowiadu-
jemy sie, ze brakuje mu osoby znaczgcej. Nie znajduje jej ani w swoim domu, ani co-
dziennym otoczeniu, ani tez na obozie harcerskim. Dopiero nocna wedrowka przez las,
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w towarzystwie nieznanego, ale zainteresowanego jego losem Mezczyzny (ok. 40 |.),
umozliwia mu zajrzenie w gigb siebie, rozmowe ze swoim Ja. Wymiana zdan, najpierw
zdawkowa, niechetnie i oszczednie prowadzona przez obu bohateréw, nastepnie odby-
wana w duchu wzrastajgcej szczerosci, doprowadza do odkrycia na nowo siebie i przy-
wrocenia wtasciwego systemu wartosci, rozeznania sie w swoich emocjach i nazwania
ich (m.in. smutku, zalu, goryczy, rozczarowania), uswiadomienia potrzeb do tej pory nie-
wyartykutowanych (np. bezpieczenstwa, rownowagi, afiliacji). Trasa przez las jest takze
obrazem drogi, jakg Chtopiec przebywa, ,idgc do siebie”. Nadchodzgca burza, skore-
lowana przez autora ze stanem wewnetrznym postaci, staje sie katalizatorem uczué
dotad gteboko skrywanych, wydobywa nawarstwione problemy, umozliwia rozstrzygnie-
cie dylematow. Wytadowania atmosferyczne dziatajg niczym elektrowstrzasy, zas krople
deszczu symbolicznie oczyszczajg dusze z ciezaréw i watpliwosci. Charakterystyczne
dla tego stuchowiska operowanie réznymi dzwiekami najpierw eskaluje napiecie, stop-
niowo je potegujgc (m.in. pioruny), by wreszcie doprowadzi¢ do wyciszenia (poprzez
wprowadzenie pauz) — akustycznego i emocjonalnego bohateréw.

Stan emocji mtodszego z nich (Chtopca) i ich sita pozwalajg spojrze¢ na jego zma-
gania ze sobg przez pryzmat tzw. kryzysow. Wedle Erika Eriksona niepokonanie ich
w biegu zycia wywota¢ moze negatywne skutki. Jednakze ich przezwyciezenie zwykle
pozytywnie wptywa na bieg zycia (Erikson, 1968, 2004). Podany przez Domagalika wiek
Chtopca to czas, kiedy pojawiajg sie liczne wahania i rozterki (czyli miedzy 12. a 18. r.
zycia) w zwigzku z ksztattujgcag sie tozsamoscig i towarzyszaca jej niepewnoscig rol.
Wejscie w te faze oznacza spotkanie z tzw. kryzysem pigtym, ktérego przezwycigzenie
zostaje nagrodzone osiggnieciem cnoty wiernosci. Domagalik umieszcza Chtopca na
owej drabinie zycia, wskazujgc, ze bohater w wieku 16 lat poszukuje wiasnej tozsamo-
Sci, peten wewnetrznych sprzecznosci rozpaczliwie potrzebuje wsparcia, stgd znaczgca
obecnosc¢ dojrzatego Mezczyzny (w wieku ok. 40 lat). To dw mentor ma poméc Chtopcu
w zdobyciu cnoty wiernosci. Ta przestrzen zmagan Chtopca z witasnym jestestwem i po-
czuciem moralnosci zostaje zwienczona pokonaniem stanu rozproszenia osobowosci
i przezwyciezeniem Kkryzysu pigtego.

Podobng przemiane przechodzi Mezczyzna, ktdry jako czterdziestolatek poddaje re-
fleksji swoje zycie (Oles, 2011, s. 253). Najpierw zdradza Chiopcu, ze zna pewnego ma-
larza, ktéry ma problem z rozréznianiem koloréw, nawet uwaza, ze to, co nie ma koloru,
nie istnieje. Potem dochodzi do przekonania, ze zasadnicza trudnosé¢, z jakg zmaga sie
artysta, dotyczy raczej wtasciwego nazywania barw. W koncu stwierdza, ze ,,czarny kolor
to tez jest kolor” (Domagalik, 1970a, s. 22). Rozmowa z uciekinierem uswiadamia mu, ze
zatracit zdolno$¢ widzenia Swiata w jego réznych odcieniach, doznat emocjonalnego za-
gubienia, co spowodowato, ze nie potrafi efektywnie zarzgdzac swoim zyciem i talentem.
Opowies¢ o kolorach jest zatem metaforg jego nieuporzadkowanej, petnej watpliwosci i nie-
pewnosci egzystencji. W przypadku Mezczyzny zachodzi zatem proces walki pomiedzy
produktywnoscig a stagnacjg jako zmienng charakterystyczng dla czasu Sredniej dorostosci
(czyli miedzy 40. a 64. r.z.). W ujeciu Eriksona to faza si6dma, w ramach ktorej w wyniku
przezwyciezenia kryzysu sidmego pojawia sie opiekunczos¢ jako warto$¢ podstawowa
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lub, na przeciwlegtym biegunie, stagnacja (Erikson, 1968, 2004). Mezczyzna ostatecznie
pokonuje kryzys, otwiera sie na problemy Chiopca i pozwalajgc mu sie zwierzy¢, odkrywa
w sobie poktady zyczliwosci i zrozumienia, co przyczynia sie do budowania jego genera-
tywnosci. Wigze sie ona z checig stuzenia innym, z dbaniem o kontakty z ludzmi i spus-
cizne, jakg cztowiek chce i moze po sobie zostawi¢ (Erikson, 1950; Erikson, 2004, s. 93).
Wymiana zdan staje sie dla bohateréw wzajemnym oddziatywaniem na siebie.

W efekcie zachodzgce sprzezenie zwrotne miedzy bohaterami pomaga im obu. Chto-
piec i Mezczyzna zmoczeni deszczem, spdznieni na nocny pocigg, wracajg do harcerzy
i ,do siebie” odzyskanych. Symboliczna scena przekroczenia granicy obozu, wyekspo-
nowana przez kakofoniczne skrzypienie bramy, jest przypieczetowaniem zmian, jakie
zaszly w mtodszym i starszym mezczyznie. Chiopiec, u progu dorostosci, zaczyna rozu-
miec, ze nie kazda sytuacja musi mie¢ pozytywne rozwigzanie, ze nie kazde zdarzenie
bedzie miato satysfakcjonujgcy finat, ze nie zawsze to, co nas przyttacza, jest bezowoc-
nym ciezarem. W Mezczyznie za$ rodzi sie refleksja, ze po zyciowej stagnacji moze
przyj$¢ przebudzenie, ze chwilowa apatia nie musi oznacza¢ zawodowego wypalenia,
ze zatrzymanie sie na moment w zyciu bywa porzadkujacym odpoczynkiem pozwala-
jacym na pouktadanie mysli, a nie kleskg i symbolem pustki. Odnie$¢ mozna ponadto
wrazenie, ze — zwlaszcza w przestrzeni stuchowiska — korelacja $wiata wewnetrznego
postaci i zewnetrznych okolicznosci $wiata przedstawionego, zaakcentowana poprzez
oszczednie dobrane srodki foniczne, o$wietla zmiany dokonujace sie w psychice boha-
teréw i pozwala zywi¢ nadzieje, ze ,dotarcie do siebie” stanie sie dla nich trwatg wartos-
cig. Ksztalt utworu, informacje zawarte w didaskaliach oraz sam przebieg akcji splatajg
ze sobg i eksponujg trzy perspektywy: symboliczne znaczenie drogi i lasu, wage wieku
bohateréw i brak nazw wiasnych (co uniwersalizuje wymowe sztuki) oraz podjety temat
podany w formie dialogu (wymiana mysli, moralne dylematy i poszukiwanie rozwigzan
przez dialogujgcych mezczyzn).

Pisarz zarowno w noweli, jak i stuchowisku dotyka wazkiego tematu rozwoju oso-
bistego, sugerujac, ze ludzkie wzrastanie trwa cate zycie. W procesie tym istotne stajg
sie dwa aspekty: po pierwsze przystosowanie zapewniajgce skuteczne funkcjonowanie
spoteczne i zadowolenie z zycia (np. niekonfliktowe realizowanie celéw osobistych i po-
nadosobistych, szanowanie norm i zasad panujgcych w danej spotecznosci, odpowie-
dzialnos$¢ za siebie i innych, wprowadzanie korzystnych zmian dla srodowiska i spotecz-
nosci), po drugie wzrost zmierzajgcy w kierunku rozwoju ideatu osobowosci (m.in. wglad
we wilasne wnetrze, inteligencja, transcendencja siebie, dgzenie do madrosci). | chodzi
tu zaréwno o ptaszczyzne osobistg, jak i spoteczna.

Ku rekapitulacji
Oszczedne w $rodkach wyrazu stuchowisko Domagalika jako skondensowane zna-
czeniowo, kameralne w odbiorze, utrzymane w formule niewidzialnosci i ascetycznej

fonicznosci (Kaziow, 1973, s. 164—168; Bachura, 2012), swojg formutg oddziatuje na
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stuchacza. Spektakl /dgc do siebie jest przedstawieniem, w ktérym to, co brzmi, jest istot-
ne, ale réwnie wazne staje sie to, czego sie nie artykutuje, to, co sytuuje sie w wypetnio-
nej pauzami ciszy. Jej powierzyt autor szczegolng role. Na blisko dwadziescia dziewieé
minut spektaklu pojawia sie dwadziescia dziewie¢ momentéw bezdzwiekowych (w tym
siedem krotkich, dwadziescia jeden dtugich i jedna tzw. dluzsza), czyli przynajmniej jedno
drobne foniczne ,zatrzymanie” na minute (wtedy dochodzi do celowego urywania replik,
do wzmocnienia ekspresji wypowiedzi; sg to sytuacje wyznan, np. o kradziezy, jej po-
wodach, o wyrzutach sumienia). Pauzy odmierzajg wiec poszczegdlne etapy rozgrywki
psychicznej miedzy postaciami. Znaczenie majg takze dzwieki nieartykutowane, ktére
odmierzajg czas wedréwki (np. przyspieszony oddech w chwili ucieczki przed burza,
westchnienia w trakcie konfesji). Stuchowisko konczy rozwiniety motyw muzyczny, ktéry
wczesniej byt przerywnikiem miedzy sekwencjami stownymi. Muzyka, traktowana gtéw-
nie jako tlo zdarzen dialogowych, staje sie ponadto rodzajem kurtyny dzwiekowej oraz
fonicznym znakiem lokalizujgcym przestrzennie akcje.

Zawarte w audycji przemyslenia prowadzg do wniosku, ze jest to stuchanie dialo-
giczne, ktére umozliwia czynne uczestniczenie w komunikacji obu rozméwcéw oraz po-
woduje zaangazowanie w interakcje kazdego z nich (,nasza droga” — méwi Chtopiec).
Wydaje sie, ze obecne w stuchowisku radiowe tworzywo, czyli gtos ludzki (jego barwa,
gtebia), stowo, gest foniczny, muzyka, dzwieki otoczenia oraz cisza to adekwatne srodki
do budowania mostéw miedzy ludzmi i negocjowania znaczen (Sygizman i in., 2024).
Forma stuchowiska pozwala ponadto na konstatacje, ze zaproponowany przez Bid-
dulpha model (temat) relacji mentorskiej pomiedzy dorastajgcym miodym cztowiekiem
a dojrzatym mezczyzng, potraktowanym jako osoba znaczgca, moze z powodzeniem
znalez¢ odzwierciedlenie w artystycznej formie stuchowiska. Audycja Domagalika jest
rodzajem przestania dla miodych i starszych odbiorcéw, ktérzy, podobnie jak Chtopiec,
majg szanse na dokonywanie wybordéw, okreslanie i osigganie celéw, uelastycznienie
zdolnosci adaptacyjnych czy wyksztatcenie adekwatnych do sytuacji sposobéw reago-
wania, a miejscem spotkania z takimi warto$ciami moze by¢ radio. Brak imion bohate-
row, wyeksponowanie jedynie ich wieku i sytuacji wspolnej wedréwki przez las (Bachura,
2009b) oraz spozytkowane tworzywo radiowe, z zastosowanymi w przemyslany sposéb
srodkami wyrazu, pozwolity skupi¢ uwage na samych postaciach i nurtujgcych je prob-
lemach. Wedrowka przez las obu bohateréw stata sie zatem symboliczng drogg czto-
wieka, ktéry — Idgc do siebie — ksztattuje swdj los i zaglgda w gtgb swojego jestestwa,
zatem stuchowisko Domagalika mozna uzna¢ za forme przypowiesci o ludzkim losie.
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