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Fenomen narracyjnosci?

Casus tworczosci Petera Greenawaya
The Phenomenon of Narrativity?

The Case of Peter Greenaway'’s Film

ABSTRACT

RESEARCH OBJECTIVE: The aim of this article is to analyze the phenomenon of narrativity in
the work of Peter Greenaway — a director who has consistently challenged dominant paradigms
of cinematic storytelling.

THE RESEARCH PROBLEM AND METHODS: The research problem concerns whether and
how Greenaway constructs alternative forms of narrative that transcend classical narrative models
while retaining communicative coherence and artistic integrity. The study applies an interpretative
methodology, incorporating tools from film narratology and phenomenology.

THE PROCESS OF ARGUMENTATION: The study poses a question reflecting on the “destruc-
tive” and “constructive” functions of narrative in Peter Greenaway’s work. To address this question,
a selected film was analyzed in terms of narrative structure, the relationship between image and
text, the use of art as a narrative framework, and the medium’s self-reflexivity.

RESEARCH RESULTS: The analysis reveals that Greenaway constructs multilayered narratives in
which image and sound are as important as — or even replace — verbal narration. His films expose
the mechanisms of storytelling, turning narration into an object of reflection rather than a simple
tool of communication. These are conceptual, often simultaneous narratives, reminiscent of the
structure of a polyphonic score or a Renaissance painting.

CONCLUSIONS, RECOMMENDATIONS AND APPLICABLE VALUE OF RESEARCH:
The findings suggest a need to revise traditional definitions of narrativity in the context of con-
temporary artistic and postmedia cinema. It is recommended to expand analytical tools to include
transmedial and iconological perspectives. The scholarly value of this study lies in challenging the
binary distinction between narrative and non-narrative cinema — Greenaway’s work demonstrates
that a narrative can be as much “painted” or “designed” as it is “told”.
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THE DRAUGHTSMAN’S CONTRACT
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STRESZCZENIE:

CEL NAUKOWY: Celem artykutu jest eksploracja zjawiska narracyjnosci w filmie Kontrakt rysow-
nika Petera Greenawaya — rezysera, ktoéry od lat konsekwentnie kwestionuje dominujgce paradyg-
maty opowiadania filmowego.

PROBLEM | METODY BADAWCZE: Problem badawczy dotyczy pytania, czy i w jaki sposéb Gree-
naway konstruuje alternatywne formy narracji, ktére przekraczajg klasyczne modele fabularne,
a jednoczesnie nie rezygnuja z komunikatywnosci ani spojnosci dzieta audiowizualnego. W analizie
zastosowano metodologie interpretacyjng z elementami narratologii filmowej oraz fenomenologii.

PROCES WYWODU: W pracy zadano pytanie, w ktérym podjeto refleksje na temat ,destruktyw-
nej” i ,konstruktywnej” funkcji narracji w twérczosci Greenawaya. W celu udzielenia nan odpowiedzi
przeanalizowano wybrany film pod katem struktury opowiesci, relacji obrazu i tekstu, uzycia sztuki
jako struktury narracyjnej oraz autorefleksyjnosci medium.

WYNIKI ANALIZY NAUKOWEJ: Wyniki analizy wskazuja, ze Greenaway buduje narracje wielo-
warstwowe, gdzie obraz i dzwiek petnig funkcje rownie istotng co stowo, a czesto wrecz przejmujg
funkcje tradycyjnej narracji werbalnej. Jego twoérczos¢ eksponuje mechanizmy opowiadania, czy-
nigc je przedmiotem refleksji, a nie tylko srodkiem ekspresiji. To narracja konceptualna, czesto sy-
multaniczna, przypominajgca strukture polifonicznej partytury lub renesansowego obrazu.

WNIOSKI, REKOMENDACJE | APLIKACYJNE ZNACZENIE WPLYWU BADAN: Wnioski su-
gerujg koniecznos$¢ rewizji pojecia narracyjnosci w kontekscie wspotczesnego kina artystycznego
i postmedialnego. Rekomenduje sie rozszerzenie narzedzi analitycznych o perspektywe transme-
dialng i ikonologiczng. Znaczenie tej pracy dla nauki polega na podwazeniu binarnego podziatu na
kino narracyjne i nienarracyjne — twoérczo$¢ Greenawaya pokazuje, ze narracja moze byé réwnie
dobrze ,malowana”, ,projektowana”, jak i ,opowiadana”.

— SLOWA KLUCZOWE: FILM, NARRACJA, KOMUNIKACJA, PETER GREENAWAY,
KONTRAKT RYSOWNIKA

Wprowadzenie

Cztowiek nie chcac pogodzi¢ sie z daremnoscig swych cierpien,
stara si¢ nadawac im sens.

Sztuka wspoiczesna, tak jak dawna, pomaga mu ten sens odnalezé.
(Radajewski, 1982, s. 17-18)

Narracja jest przedmiotem zainteresowan na wielu réznych polach naukowych. Badacze
filmu postugujac sie tym pojeciem, szukali inspiracji przede wszystkim w literaturoznaw-
stwie, filozofii i psychologii'. Wiekszo$¢ z nich ,spotkata sie” w ujeciu fenomenologicznym

" Agnieszka Ogonowska przypomniata m.in., ze ,Najbardziej inspirujace dla filmoznawczych
badan nad narracjami sg ustalenia literaturoznawcze i psychologiczne” (2018, s. 120).
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i hermeneutycznym, ktére podkreslato, ze narracja jest zaréwno reprezentacjg okreslo-
nej rzeczywistosci, jak i strukturg poznawczg?. Dzieki temu fenomen narracyjnosci wi-
dzenia-rozumienia (vs rozumienia-widzenia) w tekstach kultury udato sie ujaé w problem
poznawczy?®. Takie spojrzenie niewatpliwie potaczyto wielu badaczy narraciji.

Dodatkowo myslenie o narracji w kontekscie ,spotkania” zainspirowato do poszukiwan
historii, ktére zaréwno tgcza, jak i dzielg. Wielokrotnie podkreslano przeciez, ze narracja
werbalna, wizualna czy dzwigkowa tworzy miedzy ludzmi wiezi, mosty, pozwalajgc im
zrozumiec sie ,ponad przepasciami czasu i przestrzeni” (Ulatowska, 2011, s. 86). Z tej
perspektywy niestraszne sg wiec granice jezyka i obrazu, w ktérych nie wszystkie do-
Swiadczenia mozna wyrazi¢. Fascynujgcy jest styk, to ,pomiedzy byciem i niebyciem, uni-
cestwieniem a stworzeniem” (Tomczyk, 2022, s. 43), opowiescig-narracjg i milczeniem.

Stosowanie kategorii obejmujgcej wiele znaczenh odsyta do réznych punktéw widze-
nia i rodzi r6znorakie problemy. Wystarczy wskazac, ze w analizie narracji mozna wyod-
rebni¢ dwie zasadnicze perspektywy: ,jedna koncentruje sie na podmiocie jako tworcy
czy nosicielu opowiesci, a druga zainteresowana jest opisem struktury réznych tekstéw
narracyjnych” (Kulas, 2014, s. 127). Ponadto badacze podkreslajg, ze narracje, w tym
w dziele sztuki filmowej, mozna analizowa¢ na wiele ré6znych sposobow (Ulatowska,
2011, s. 77).

Przestrzenig spotkania, ktéra wskazuje korelacje, a nie podziaty miedzy badaniami
filmoznawczymi i psychologicznymi jest traktowanie narracji jako kluczowego narzedzia
w ksztattowaniu i badaniu tozsamosci. Obie dziedziny badajg dynamike tozsamosci, pod-
kreélajac jej zmiennosc¢ i zaleznos¢ od kontekstu spotecznego. Rdznice sg podyktowane
innym podejsciem do tej kwestii i innym materiatem badawczym (medium). Psycholo-
gia narracyjna skupia sie na jednostkowym doswiadczeniu i jego interpretacji, opierajgc
sie na stownych narracjach i introspekcji. Natomiast filmowa narracja dotyczy zaréwno
jednostki, jak i zbiorowosci, w tym wptywu kulturowego. Ponadto film wykorzystuje wi-
zualnos¢, dzwiek i strukture narracyjng. W tym sensie kino moze by¢ postrzegane jako
praktyczne zastosowanie psychologii narracyjnej, w ktérym widzowie obserwujg procesy
ksztattowania tozsamosci bohateréw i odnajdujg w nich fragmenty wtasnych narracji“.

Dzieki tej perspektywie to problem ,rozumienia” okazat si¢ najwazniejszym miejscem
~Spotkania” zainteresowan psychologii i flmoznawstwa. Umozliwiat bowiem postawienie
pytania dotyczacego tego, ,jak przyswajany, przetwarzany i mentalnie reprezentowany

2 Chodzi o fenomenologiczng tradycje postepowania badawczego — ,obserwowania sensow”
ujawniajgcych sie w doswiadczeniu podmiotu poznajgcego.

3 ,Fenomen narracyjnosci widzenia-rozumienia” — to sformutowanie odnoszace sie do sposo-
bu, w jaki obraz (widzenie) i znaczenie (rozumienie) fgcza sie w procesie tworzenia i odbioru opo-
wiesci. To zjawisko polega na tym, ze to, co widzimy, uktada sie w narracje nie tylko przez ciag
zdarzen, ale przez sposéb percepcji, interpretacji i skojarzen.

4 Narracja filmowa w tym ujeciu nie jest jedynie ciggiem przyczynowo-skutkowym prowadza-
cym do rozwigzania fabularnego, ale staje sie performatywnym procesem percepcyjnym, w ktérym
znaczenia sg generowane takze poprzez zmystowy wymiar kina — jego zdolno$¢ do wywotywania
somatycznych reakcji i immersji zmystowej (Elsaesser i Hagener, 2015).

Horyzonty Wychowania/Horizons of Education, 2025, Vol. 24, No. 72, 123—-132 1 25



%71”&/ ﬁ//Mww&. wona Grodz
-

jest film, bedacy ztozong, kompleksowg informacjg” (Bordwell i Thompson, 1990, s. 43).
Ciagle aktualne pozostaje jednak pytanie, czy tak zarysowang aktywno$¢ wewnetrzng
uczestnikéw komunikacji artystycznej da sie bada¢ poprzez analize ich sposobu per-
cepcji filmu®. Nie na wszystkie pytania uda sie w tych rozwazaniach odpowiedzie¢, ale
warto na pewno o tych kwestiach pamietac.

Metody i narzedzia badawcze

Musimy postrzegac nasze zycie jako narracje.
(Taylor, 2001, s. 94)

Fenomenologiczna fascynacja ,logikg wrazen/zmystéw” i ,logikg narracji” odsyta do
percepcji i opowiesci jako fenomenéw doswiadczenia sztuki®. Dlatego filmy brytyjskie-
go rezysera Petera Greenawaya (ur. 1942)7 stanowig ciekawe przyktady artystycznej
realizacji mozliwosci obydwu tych idei. Przyktady tym bardziej warte uwagi, ze od wielu
lat mozna zaobserwowac wzrastajgce zainteresowanie rozwazaniami teoretycznymi na
temat sztuki, takze filmowej, poprzez zmysty (zob. m.in.: Elsaesser i Hagener, 2015)8.
Co nie zmienia faktu, ze perspektywa wrazliwosci i cielesnosci w badaniach sztuki oka-
zata sie przestrzenig ciagle nie do korica zbadang. Jednym z powodéw moze by¢ ambi-
walentny stosunek zaréwno do kwestii zwigzanych z wrazliwoscia, jak i zmystowoscia.
Magdalena Szpunar pisata: ,Do wrazliwo$ci z jednej strony odnosimy sie pozytywnie,
kojarzac jg z empatia, gtebokim odczuwaniem i wspoétczuciem, z drugiej — osobom wraz-
liwym przypisujemy pewng niedojrzatos¢, niestabilnosé emocjonalng, nieadekwatny,

5 Pytania szczegotowe, ktore warto mie¢ na uwadze w kontekscie tych rozwazan, to m.in.:
Jakie cechy narracyjne definiujg specyfike opowiadania w Kontrakcie rysownika? Jak do$wiad-
czenie narracyjne filmu wplywa na percepcje i interpretacje widza? Jak fenomen narracyjnosci
w Kontrakcie rysownika moze poszerzy¢ rozumienie narracji filmowej jako procesu ztozonego
i wielowymiarowego?

8 W ujeciu fenomenologicznym ,fenomen” oznacza kazde zjawisko, ktére jawi sie Swiadomo-
Sci w sposob bezposredni i bezposrednio dostepny doswiadczeniu. Fenomen to to, co ,ukazuje
sie” — nie rzeczywisto$¢ sama w sobie, lecz jej sposéb pojawiania sie w subiektywnym doswiad-
czeniu podmiotu (Husserl, 1987).

" Peter Greenaway urodzit sie 5 kwietnia 1942 w Newport. Uznawany jest za czotowego repre-
zentanta nurtu: postmodernizmu, nowej narracji, neobaroku. Do najwazniejszych jego filméw naleza:
Kronika wypadkow (1980), Kontrakt rysownika (1982), Zet i dwa zera (1985), Kucharz, ztodziej,
jego zona i jej kochanek (1989), Ksiegi Prospera (1991), Dziecigtko z Mécon (1993), The Pillow
Book (1996), Nightwatching (2007).

8 Thomas Elsaesser i Malte Hagener proponujg nowatorskie ujecie narracji filmowej, odcho-
dzac od wytgcznie strukturalnych i semantycznych analiz fabuty na rzecz uwzglgdnienia cielesnego,
zmystowego i afektywnego wymiaru odbioru filmu. Ich podejscie wpisuje sie w tzw. zwrot zmystowy
(sensory turn) w teorii filmu, ktéry podkresla, ze doswiadczenie narracji filmowej nie dokonuje sie
wylgcznie poprzez rozumienie opowiedzianej historii, lecz takze poprzez fizyczne i emocjonalne
oddziatywanie obrazu, dzwigku, rytmu, koloru i przestrzeni na ciato widza.
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przenikniety na wskro$ emocjami odbidr rzeczywistosci” (2017, s. 134). Zapominajgc
czesto, ze to wrazliwos¢ i doswiadczenie pogtebiajg poczucie tozsamosci i sg domeng
kazdej dziatalnosci artystycznej.

Znaczenie narracji powstaje na przecigciu Swiata dzieta ze Swiatem odbiorcy (zob.
m.in. na ten temat Tokarska, 2002). To prowadzi do zajecia si¢ filmem w ujeciu multi-
sensorycznym. Dzieki temu doswiadczenie kinowe koreluje nie tylko z przedstawiong
na ekranie opowiescig i jej bohaterami, ale tez z wkasnym ciatem i ,ciatem” filmu (Stan-
czyk, 2023). Takie podejscie do sztuki ruchomych obrazéw jest bliskie teorii zmystéw
oraz rekonstruuje lezgcg u jej podstaw perspektywe fenomenologii egzystencjalnej i jej
zastosowanie w badaniach nad filmem (Rachubinska, 2024, s. 129).

W ten sposob kwestia fenomenu opowiesci, ktéra potwierdza nasze ,bycie w swie-
cie”, stata sie jednym z zagadnien waznych dla fenomenologéw. Jest to tez temat, przy-
pomne, wiekszosci filméw Greenawaya, choé¢ nigdy otwarcie nie wskazywat on wprost
takich inspiracji. W swoich filmach prébowat natomiast zerwa¢ z uprzywilejowaniem
tozsamosci na rzecz innosci, obcosci czy roznicy, podkreslajgc koncepcje zmystowego
odbioru $wiata i sztuki, z ktérg wigzat Swiadomos¢ istnienia podziatu, tendenc;ji do frag-
mentaryzacji i poczucia osobnosci réznych podmiotéw. Tym kluczem podgze, analizu-
jac film Kontrakt rysownika.

Przyktad filmu Petera Greenawaya

Czy posktadamy je w jedng cato$¢?
Czy widzisz, pani, wiez pomiedzy tymi zgota przypadkowymi epizodami?
Stowa pana Neville’a z filmu Kontrakt rysownika (1982)

Peter Greenaway jest artystg, w ktérego twdrczosci percepcja wizualna jest tema-
tem zasadniczym. Jego filmy sg w duzej mierze autotematyczne. Dodatkowo wielokrot-
nie wskazywat on, ze sztuka, w tym rysowanie czy filmowanie, to rodzaj gry erotycznej,
a wiec doznanie zaréwno kontaktu poznawczego, niejako ,oko w oko” autora i odbior-
cy, ale tez zmystowego, ,0ko artysty w oku widza”. Fascynacje zmystowym odbiorem
rzeczywisto$ci potwierdza tez wyksztatcenie tego rezysera, ktéry w latach 60. XX wieku
studiowat na wydziale malarstwa w Walthamstow School of Art. Nieprzecietny juz wtedy
mtody artysta podobno filmowcem zapragnat zostaé dopiero po obejrzeniu Siodmej pie-
czeci Ingmara Bergmana.

Obrazem, ktoéry zachwycit, stajgc sie punktem wyjscia fabularnego dorobku tego
rezysera, okazal sie wtasnie Kontrakt rysownika (1982), z Anthonym Higginsem w roli
tytutowej. Jest to w duzej mierze film o widzeniu i narracyjnosci (swoistej grze fabular-
nej) w sztuce i zyciu. Natomiast, to, co jest w tym obrazie najciekawsze, dotyczy pozyciji
artysty zarébwno w czasach restauracji Stuartéw (XVII wiek), jak i wspotczesnie. Gree-
naway nigdy nie ukrywat, ze rysownik Neville jest kim$ w rodzaju jego alter ego, a wiec
kims$ ,podszytym jego osobistymi obsesjami” (Kornatowska, 2011, s. 16-17).
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Zrédtem najbardziej frapujgcej narracii jest podejrzenie popetnienia zbrodni, ktére-
go ofiarg jest Pan Herbert, rzekomo podrézujgcy w tym czasie do Southampton. Szkice
artysty wydajg sie Swiadkiem owej opowiesci. Takie przypuszczenia potwierdza corka
wiascicieli posiadtosci, ktéra sugeruje mozliwos¢ istnienia jakiejs tajemnicy, ktérg — pa-
radoksalnie — zobaczy¢ i utrwali¢ na rysunku-opowiesci moze tylko artysta.

Filmowa fabuta — skrupulatnie budowana, za sprawg sztuki i ,opowiesci zaszyfrowa-
nych w rysunkach” — zostaje anulowana. Mozna zadac pytanie, jaki jest cel tych zabie-
gow? Z jednej strony chodzi o kontrole nad decyzjami innych partneréw w komunikacii.
Z drugiej — zabawe, gre, w ktorej chodzi o rozkosz symetrii intrygi. ,Satysfakcje — jak
styszymy w filmie — ze wyzej postawieni od nas bedg w tarapatach”. To, co opowiedzia-
ne, musi zosta¢ zdewaluowane. To, co zmgcone, moze — choé¢ nie musi — by¢ wyjas-
nione. Tajemnicg sztuki zaréwno filmowej, jak i rysunkowej jest snucie historii, zabawa
narracjami, opowiesciami. Wtadcg tej ,krainy” jest artysta, ktory cho¢ w palcach, jak sty-
szymy w Kontrakcie..., ma tylko pedzel lub pidro, to ostatecznie moze ono okazac¢ sie
silniejsze od miecza. To dzieki sztuce rysunku posiadtos¢ moze zyska¢, podobnie jak
jego wiasciciele, trwatg pamie¢. Sztuka moze nawet ,zwycigezy¢”, tj. pokona¢ narracje
i jej nadawce — ujawniajac obtude swoich zleceniodawcéw lub obnazajgc ich zbrodnie.

Potwierdza te mozliwos¢ rozmowa o trzynastym rysunku, ktérego artysta nie ukon-
czyt. Miat on zgodnie z kontraktem narysowac tylko dwanascie prac. Natomiast brakuja-
cy szkic miat przedstawia¢ widok na potudniowg strone domu, gdzie znajduje sie rzezba
konia. Tam tez znaleziono ciato meza pani Herbert. Trzynasty widok zostat odrzucony
bez specjalnego powodu. Dlatego pan Neville zapragnagt doda¢ go do kolekc;ji i uwien-
czy¢ dzieto. Cena tego domkniecia kontraktu okazata sie dla niego destruktywna, ale
konieczna z uwagi na zrozumienie istoty $lepoty wszystkich bohateréw, ktérzy nie do-
strzegli nieszczescia tego domu i jego mieszkancoéw oraz wyjasnienia intrygi, ktorej on
sam stat sie ofiarg.

Ostatni kontrakt ujawnia trzy istotne idee, o ktére toczyla sie gra w opowiesci Gree-
nawaya: widzenie, wiedza/zrozumienie i zycie. Dlatego w ostatnich scenach
artysta zostaje pozbawiony mozliwosci widzenia (oczu), rozumienia (symboliczne ob-
nazenie, tj. pozbawienie ubrania) i zycia (brutalny mord). Ostatecznie rozpad musi by¢
odczytywany jako kruchos¢ struktury narracyjnej i organicznej jednoczesnie. Postepu-
jaca dekonstrukcja narracji po raz pierwszy nie przynosi nowej historii, opowiesci czy
umowy, a raczej, za sprawg odwotania do zmystow, ciata i materialnosci — rozktada sie
na materialng potencjalnosc.

W warstwie wewnatrzfilmowej Kontraktu rysownika proces dekonstruowania narra-
cji wigze sie takze z relacjami miedzy bohaterami. Z jednej strony sg to postaci, ktére
funkcjonuja w zhierarchizowanej, skostniatej rzeczywistosci. W tym Swiecie liczy sie
status spoteczny wynikajacy z posiadania okreslonych débr materialnych, takich jak
posiadto$¢. Z drugiej strony obszarem zainteresowania bohateréw jest takze zmiana
rol, a wiec mozliwos¢ wcielenia sie w kogos innego, gtéwnie w celu przejecia wtadzy.
Dlatego bohaterowie dla przyjemnosci lub knucia wysublimowanych intryg gotowi sg
ztamac¢ zasady hierarchii. Podgzajgc tym sladem, Greenaway tworzy tak naprawde film
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o uprzedmiotowieniu, a wiec o niszczeniu mozliwosci komunikacyjnych. Ludzie zostajg
sprowadzeni do roli przedmiotow.

Walka o wladze toczy sie miedzy Nevillem a arystokratami. Cho¢ jest nieréwna
i z gory przegrana, to jednak stanowi dowdd na tworzenie przez rezysera narracji, ktéra
ma na celu dekonstruowac zastane spoteczne porzadki. Sztuka i akt tworczy stajg sie
przestrzenia, gdzie 6w akt dekonstrukcji spotecznej hierarchii ma szanse sie ziscic. W ten
sposob rezyser zdaje sie méwié, ze artysta ma moc dokonywania zmian. Wazne jest
jednak, zeby jego myslenie o sztuce nie byto zachowawcze. Taka sztuka, cho¢ chciana
przez zleceniodawcow, prowadzi go w Slepy zautek. Wyjsciem z impasu, ,hiewidzenia”
i niewiedzy jest tylko sztuka, ktdra ma Smiato$¢ wyjs¢ z konwencjonalnych ram. To sztuka,
ktéra zyje jak tajemnicza posta¢ — ruchomy posag, ktérg widzi tylko mate dziecko i wni-
kliwy odbiorca filmu, gdy w ostatnich scenach zsiada z rzezbionego konia i konsumuje
pozostawionego przez bohateréw ananasa. Mozliwe, Zze to personifikacja sztuki, ktéra
tak jak zmysty i prawdziwe emocje nie daje sie okietzna¢ i zamkng¢ w znanych sche-
matach. Chodzi wigec o wytwor artystyczny, ktéry jest prawdziwy, bo zmienny w czasie
i przestrzeni, potrafigcy te rzeczywisto$¢ nie tyle ujarzmié, co poda¢ w watpliwosé jej
strukture i status. W tym sensie, na poziomie fabularnym, Kontrakt rysownika opowiada
0 znaczeniu i odnawiajgcej mocy narracji dekonstruujgcych zastane opowiesci.

W tym kontekscie ,fenomenalno$¢ narracji” Petera Greenawaya mozna rozumieé
jako unikalng zdolnos¢ jego filmu do angazowania widza na wielu poziomach percep-
cyjnych, intelektualnych i emocjonalnych, tworzgc wielowymiarowe doswiadczenie este-
tyczne i poznawcze. W odréznieniu od tradycyjnych narracji opartych na linearnosci fa-
bularnej Greenaway postuguije si¢ ztozonymi strukturami wizualnymi i symbolikg, ktére
prowokuja do refleksji nad naturg sztuki, historii i samego medium filmu.

Wyniki analizy naukowej

Historie sg opowiadane, a nie przezywane, zycie natomiast jest przezywane,
a nie opowiadane.
(Ricoeur, 2003, s. 263)

Kontrakt rysownika to film, ktéry Swiadomie igra z tradycyjng strukturg narracyjng, jed-
noczesnie rekonstruujgc klasyczne schematy fabularne i poddajgc je dekonstrukcji na
poziomie formy i tresci. Rekonstrukcja narracji w tym przypadku polega na wykorzysta-
niu klasycznych elementow fabuty i konwencji kina sensacyjnego oraz kryminalnego,
takich jak intryga kryminalna, narracja liniowa z retrospekcjg. Pierwsza przejawia sie
w tym, ze film rozpoczyna sie od tajemniczego morderstwa, a gtéwny bohater, rysownik,
zostaje wplatany w $ledztwo. Ta konwencja jest rozpoznawalna i stanowi ,punkt wyj-
$cia” dla widza. Drugim elementem jest, pomimo niestandardowej formy, fabuta rozwi-
jajaca sie w zasadzie chronologicznie, z fragmentami retrospektywnymi, ktére uzupet-
niajg kontekst i motywacje postaci. Dobrym przyktadem sceny rekonstrukcyjnej jest ta,
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w ktorej widz poznaje podstawowy konflikt fabularny. Kamera i montaz, mimo stylizacji,
respektujg czytelnos¢ wydarzen.

Jednoczesnie Greenaway podwaza stabilno$¢ narracji poprzez wielorakie zabiegi de-
konstrukcyjne: fragmentaryczno$c¢, multiperspektywicznos$¢, metanarracyjnosé, wizualng
symbolike czy teatralizacje. Historia nie jest przedstawiona z jednego punktu widzenia,
lecz sktada sie z rozproszonych fragmentéw, ktére nie tworzg jednorodnej catosci. Widz
musi sam sktada¢ fakty, gdyz narracja czesto celowo zaciera przyczynowo-skutkowe
powigzania. Potwierdza to sposéb tgczenia scen z rysunkéw gtdwnego bohatera, ktére
przeplatajg sie z teatralnymi inscenizacjami i wizualnymi kolazami, tworzgc mozaike
roznych wersji wydarzen.

Dodatkowo autor Kontraktu rysownika czgsto wprowadza komentarze na temat
samego procesu tworzenia obrazu i narracji, jak np. w momentach, gdy rysownik szki-
cuje postaci, a na ekranie widzimy zarazem ich ,prawdziwe” dziatania i ,zapis” na pa-
pierze. Rysunki zmieniajg kontekst fabuty, podwazajac iluzje ciggtosci narracyjnej.

Na poziomie kadrow dekonstrukcja przestrzeni narracyjnej przejawia sig¢ w ich geo-
metrii i stylizacji oraz obecnosci elementéw ,,obcych” w kadrze. Greenaway wykorzystuje
kadry o wyraznej, teatralnej kompozycji. Obrazy raczej ,zamrazajg” moment (ustawienia
aktoréw niczym w zywych obrazach), niz prowadzg ptynng akcje. Kamera czasem po-
kazuje rekwizyty (np. szkice, plany), ktére przypominajg o ,sztucznosci” filmu. To swia-
dome zaburzenie iluzji.

Na poziomie scen dekonstrukcja polega na tamaniu ciggtosci narracyjnej poprzez
fragmentaryczne wprowadzenie fabuty, metanarracyjne interwencje, przetamywanie iluzji
na linii aktor — kamera — widz. Wazne sg ponadto sceny, w ktorych rysownik nie tylko
obserwuje wydarzenia, ale takze rysuje ich przebieg, tworzac ,film w filmie”. To nadaje
dziataniu postaci charakteru ,grania rél”. Jak widag, jest to film, ktéry $wiadomie nisz-
czy tradycyjng narracje filmowa przez geometryczne, statyczne kadry przypominajgce
obrazy, fragmentaryczne, nielinearne i wielowarstwowe sceny, postaci rozmyte w swojej
tozsamosci i funkcji narracyjnej, akcje rozbitg na powtarzalne i zmienne epizody. Te ele-
menty razem tworzg narracje destrukcyjng — prowokujgcg widza do refleksji nad sama
naturg opowiadania, granicami percepciji i rolg twoércy w ksztattowaniu fabuty.

W Kontrakcie rysownika rekonstrukcja narracyjna stuzy stworzeniu punktéw odnie-
sienia dla widza, podczas gdy dekonstrukcja podwaza stabilno$¢ tych odniesien, uka-
zujgc narracje jako proces otwarty, wielowymiarowy i ztozony. Greenaway nie tylko opo-
wiada historie, ale tez analizuje i demontuje sposéb, w jaki ta historia jest konstruowana
i odbierana.

Zakonczenie
Gdy myslimy o konstruktywnosci czy destruktywnosci narracji w kontekscie badan filmo-

znawczych i psychologicznych, to trzeba uzmystowic sobie przede wszystkim odmiennos¢
tych spojrzen. Uzywajac nieco umownego sformutowania: ,filmowos$é konstrukcyjna”,
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warto pamietac, ze oznacza ono podejscie do tworzenia narracji filmowej, ktére skupia
sie na budowaniu — zaréwno w sensie dostownym, jak i metaforycznym. W filmach
opartych na tej estetyce kluczowe jest procesowe tworzenie znaczen, relacji, tozsamo-
$ci czy struktur fabularnych, a takze wizualne przedstawienie budowy $wiata, przestrze-
ni czy idei. Konstrukcja w kinie moze by¢ narzedziem eksploracji harmonii, odbudowy,
nadziei lub ewolucji bohateréw i ich otoczenia.

Waznym wyznacznikiem konstrukcyjnosci narracji filmowej jest tworzenie szczegé-
fowych i spojnych swiatéw, ktére odgrywaja role nie tylko tta, ale i metafory proceséw
budowy lub odbudowy. W filmie Greenawaya bohaterowie konstruujg $wiaty sztuki (ry-
sunki) i rozkoszy (zmysty), ktére odzwierciedlajg ich emocje i dgzenia. Jest to swiat mi-
sternie zbudowany, utkany z rzeczy i niedopowiedzen, ktéry ukazuje rzeczywisty status
osoby artysty na wielu ptaszczyznach: kulturowej (tradycje), spotecznej (wartosci) czy
osobistej (relacje i zmysty).

Konstruktywnos$¢ narraciji w Kontrakcie rysownika sprowadza sie tez do budowania,
cho¢ efemerycznych, wiezi miedzy postaciami. Czas pracy gtéwnego bohatera nad zle-
conymi rysunkami to wszak proces dochodzenia do realnego zrozumienia wzajemnych
relacji miedzy uczestnikami intrygi, a co wazniejsze ujawnienia ogromu nieszczescia
pani Herbert. W ten sposob w filmie niemal wszyscy bohaterowie ,budujg”/konstruujg
swojg tozsamos$¢ poprzez doswiadczenia i konfrontacje z innymi.

Narracja o charakterze destruktywnym w Kontrakcie rysownika to sposoéb, w jaki re-
zyser wykorzystuje motywy rozpadu — zaréwno dostownego (zniszczenia fizycznego),
jak i metaforycznego (rozbicia struktur narracyjnych, tozsamosci czy relacji) — jako cen-
tralny element artystycznego wyrazu i narracji. Destrukcja w tym przypadku staje sie nie
tylko tematem, ale tez narzedziem analizy spotecznych, psychologicznych i estetycz-
nych aspektoéw zycia XVIl-wiecznej Anglii. Greenaway przedstawia destrukcje jako ka-
talizator zmian lub kluczowy moment w narraciji. Zniszczenie staje sie punktem wyjscia
do refleksji nad konwenansami lub nieodwracalnymi konsekwencjami dziatan gtéwnych
postaci. Destrukcja materialnego $wiata i koncepcji tozsamosci rysownika: arogant czy
ofiara (?), stuzy krytyce wszelkiego rodzaju hierarchii spotecznych. Dodatkowo rézne
punkty widzenia w Kontrakcie rysownika tego samego miejsca ukazuja, jak subiektyw-
ne sg nasze spostrzezenia, wyobrazania, prawdy.

Narracje, ktére miaty tagczy¢ lub dzieli¢, ujawnity swoj nieoczywisty, przewrotny poten-
cjat. Rewersem fgczenia jest rozdzielenie, a zniszczenia — tworzenie. Rozziew miedzy
nimi jest jednak czesto pozorny. Podobnie jak oddzielenie zycia od opowiesci. ,Pierwsze
jest przezywane, a drugie odbierane. Ich jednosé sprowadza sie do koniecznosci inter-
pretacji. Problemem jest jednak czeste przecenianie mozliwosci przeniesienia swiata
rzeczywistego w swiat fikcyjny” (Bohuszewicz, 2013, s. 312). Narracja artystyczna przy-
pomina, ze sensu dziefa trzeba szuka¢ na styku wielu narracji-przestrzeni: tego, co sie
wie (intelekt) na dany temat; tego, co mozna sobie tylko wyobrazi¢ (wyobraznia), i tego,
co sie odczuwa (zmysty).
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