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Wybrane niekonwencjonalne metody twoércze w edukacji
Selected Unconventional Creative Methods in Education

ABSTRACT

RESEARCH OBJECTIVE: The aim is to understand the importance of using selected unconven-
tional creative methods in education.

THE RESEARCH PROBLEM AND METHODS: The research problem is posed in the question:
what significance of the unconventional creative methods in education does the author assigne?
Answering this question will be possible through the use of a hermeneutic method, which will con-
tribute to a deeper understanding of their importance in education, as well as through observations
conducted during classes with students.

THE PROCESS OF ARGUMENTATION: The collected theoretical material and the observation
of the implementation of unconventional creative methods in education deepened the hermeneu-
tical dimension of scientific inquiry, which also enabled answering the posed problem, bringing
a new twist to the scientific discipline of pedagogy, which can also be applied, for example, in the
field of art therapy.

RESEARCH RESULTS: The research analysis indicates the creative role of the author’s own, in-
novative concept of unconventional creative methods in education. These methods open up new
perspectives on self-perception and the world. They enable a deeper experience of self in relation
to the objects they encounter; and develop cognitive skills and creative abilities.

CONCLUSIONS, RECOMMENDATIONS AND APPLICABLE VALUE OF THE RESEARCH:
Implementing unconventional creative methods in education is innovative and interdisciplinary in
nature and deepens the creative process. This approach can also translate into support for inte-
gral human development. The research requires further exploration, encompassing multi-dimen-
sional interdisciplinary dimensions. This allows for the broad scope of its impact to be discerned.

— KEYWORDS: CREATIVE METHODS, DRAMA, SOUND DESIGN METHOD, CREATIVE
IMMERSION METHOD, CREATIVE INQUIRY METHOD
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STRESZCZENIE

CEL NAUKOWY: Celem naukowym artykutu jest poznanie znaczenia zastosowania wybranych
niekonwencjonalnych metod tworczych dla edukacji.

PROBLEM | METODY BADAWCZE: Problem badawczy zawiera sie w pytaniu: jakie znaczenie
wybranym niekonwencjonalnym metodom twérczym w edukacji przypisuje autor? Udzielenie od-
powiedzi na to pytanie bedzie mozliwe dzieki zastosowaniu metody hermeneutycznej, ktéra przy-
czyni sie do ich blizszego poznania i zrozumienia ich znaczenia w edukacji, jak tez obserwac;ji pro-
wadzonych podczas zaje¢ ze studentami.

PROCES WYWODU: Zgromadzony materiat teoretyczny oraz obserwacja wdrozenia niekonwen-
cjonalnych metod twoérczych w edukacji pogtebity hermeneutyczny wymiar dociekan naukowych,
co umozliwito udzielenie odpowiedzi na postawiony problem, wnoszac novum do dyscypliny na-
ukowej, jaka jest pedagogika, i moze by¢ wykorzystane np. w obszarze arteterapii.

WYNIKI ANALIZY NAUKOWEJ: Wynikiem analizy naukowe;j jest wskazanie roli twérczej zastoso-
wanej wtasnej nowatorskiej koncepcji niekonwencjonalnych metod tworczych dla edukacji. Metody te
otwierajg nowe perspektywy postrzegania siebie i Swiata, umozliwiajg glebsze przezywanie siebie w sto-
sunku do obiektdw, z ktérymi sie spotykaja, oraz rozwijajg umiejetnosci poznawcze i zdolnosci tworcze.

WNIOSKI, REKOMENDACJE | APLIKACYJNE ZNACZENIE WPLYWU BADAN: Wdrozenie
niekonwencjonalnych metod twérczych dla edukacji ma charakter innowacyjny i interdyscyplinar-
ny oraz pogtebia proces twérczy cztowieka. Dziatanie to moze przektadac sig rowniez na wsparcie
w jego integralnym rozwoju. Prowadzone badania wymagajg dalszej eksploracji obejmujgcej wielo-
wymiarowos¢ interdyscyplinarng. W ten sposéb mozna dostrzec ich szeroki zakres oddziatywania.

— SLOWA KLUCZOWE: METODY TWORCZE, DRAMA, METODA SOUND DESIGNU,
METODA IMMERSJI TWORCZEJ, METODA DOCIEKLIWOSCI
TWORCZEJ

Wstep

Realizacja autorskich dziatan o charakterze twérczym w procesie edukacji na przestrze-
ni kilku ostatnich lat stata sie inspiracjg do stworzenia i opisania niekonwencjonalnych
metod wspierajgcych rozwoj cztowieka na kazdym etapie jego zycia. Inspiracja ta, okres-
lana w Podrecznym stowniku wyrazéw obcych jako ,natchnienie, pomyst; wptyw; podda-
wanie, podsumowanie mysli, pomystu, sugestia” (Kopalinski, 1996, s. 358) moze, jak za-
uwaza Scott Barry Kaufman, otwiera¢ ,cztowieka na nowe mozliwosci, umozliwiajgc mu
transcendowanie naszej codziennosci i ograniczen, przeksztatca sposoéb postrzegania
wiasnych zdolnosci. Moze by¢ uaktywniana, ograniczana, manipulowana i w znacznym
stopniu determinuje wytwory pracy” (2011). Autor nadmienia réwniez, ze posiada ona
trzy przymioty, do ktérych nalezg: ewokacja — cechuje sie charakterem spontanicznym,
transcendencja — podkresla znaczenie klarownosci i Swiadomosci nowych mozliwosci
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oraz motywacja postawy — wskazuje na koniecznos$c¢ ekspresji czy aktualizacji nowego
pomystu. Ponadto Kaufman przedstawia zbiér cech oséb, u ktérych inspiracja moze
mie¢ miejsce. Nalezg do nich: otwarto$¢ na nowe doswiadczenia, ktéra pojawia sie tuz
przed inspiracjg, zdolno$¢ rozwijania swojego warsztatu pracy, bogatsza przestrzenh
zasobow psychicznych, taka jak wiara we wtasne mozliwosci, poczucie godnos$ci oraz
optymizm. Zauwaza réwniez, ze aby cztowiek stat sie bardziej zainspirowany, nalezy
stworzy¢ odpowiednie warunki dla inspiracji (Kaufman, 2011). Od ich doboru moze za-
leze¢ jakos¢ samej tworczosci, ktorg, jak podaje Edward Necka, jest ,zdolno$¢ do wy-
twarzania czegos, co jest nowe i zarazem warto$ciowe, np. fadne, trafne, prawdziwe
lub uzyteczne” (b.d.). W zwigzku z powyzszym inspiracja wykazuje zwigzek z twérczo-
$cia, zwtaszcza z rozumieniem czteroaspektowego paradygmatu interpretacji twérczosci
(modelu 4P) Krzysztofa Szmidta, obejmujgcego: aspekt atrybutywny, personologiczny,
procesualny, zwigzany z procesem psychicznym, oraz aspekt stymulatoréw-inhibitoréw
(2022). Wskazane powyzej cztery aspekty stanowigce paradygmat interpretacji twor-
czosci przenikajg sie wzajemnie z inspiracja, a zatem sprzyjajg twérczemu rozwojowi
osoby oraz aktywnosci tworczej (Limont, 1994, s. 199), jak tez stymulujg proces twor-
czy. Stymulowanie aktywnosci tworczej cztowieka domaga sie wziecia pod uwage wa-
runkéw, w jakich moze dokonac sie aktualizacja ,potencjatu rozwojowego osoby” (Szy-
manska i Pierdg, 2018, s. 70) oraz sposobdw wspierajgcych ten proces. Znajduje to
przetozenie na stosowanie niekonwencjonalnych metod twérczych w edukacji, w skfad
ktérych wchodzg metody: dramy (w przypadku specyficznego wykorzystania dramy do
pogtebienia myslenia symbolicznego i abstrakcyjnego), sound designu, immers;ji twor-
czej oraz dociekliwosci tworczej. Ich zastosowanie moze inspirowa¢ podmioty eduka-
cyjne do podejmowania coraz bardziej zréznicowanych dziatan twérczych znajdujacych
odzwierciedlenie w zmianie perspektywy postrzegania siebie i $wiata.

Realizacja celu badawczego, jakim jest poznanie znaczenia zastosowania wspo-
mnianych metod dla edukacji, wydaje sie uzasadniona. Analiza teoriopoznawcza zgro-
madzonego materiatu pozwoli odpowiedzie¢ na postawione pytanie badawcze: Jakie
znaczenie wybranym niekonwencjonalnym metodom twérczym w edukacji przypisuje
autor? Udzielenie odpowiedzi na to pytanie bedzie mozliwe dzieki zastosowaniu metody
hermeneutycznej (Skrendo, 2019), ktéra przyczyni sie do ich blizszego poznania i zro-
zumienia ich znaczenia we wspomnianych obszarach, jak tez obserwacji (Chomczyn-
ski, 2006) prowadzonych podczas zaje¢ ze studentami.

Drama jako metoda wprowadzajgca do niekonwencjonalnych metod
pracy tworczej z uczeniem

Pierwszg ze wspomnianych metod twdrczych jest drama wykorzystana

[...] w réznych kontekstach i w odniesieniu do wielu praktycznych realizacji, podejmowa-
nych ze wzgledu na odmienne cele. Psychologia wykorzystuje psychodrame jako metode
terapeutyczng, socjologia natomiast socjodrame, metode rozwigzywania probleméw
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pojawiajgcych sie w grupie. Z kolei w pedagogice akcentuje sie role dramy w rozwigzy-
waniu probleméw wychowawczych. Szkota angielska korzysta z dramy jako sposobu na-
uczania, ale takze proponuje drame, obok zaje¢ plastycznych i muzycznych, jako oddziel-
ny przedmiot o charakterze artystycznym (Szymik, 2017, s. 106).

Ta wieloaspektowos¢ i plastyczno$¢ dramy w ujeciu edukacyjnym zostata réwniez
przyblizona przez Kamile Witerska, ktéra wskazuje, ze:

Drame mozna okresli¢ jako metode ksztatcenia, ktéra polega na aktywnej identyfikacji
uczniéw z fikcyjnymi rolami i sytuacjami. Aktywizuje wiedze i umiejetnosci ucznia i tworzy
ich nowe jakosci poprzez uruchomienie okreslonych operac;ji intelektualnych, emocji, zmy-
stéw i aktywnosci ruchowej. Tak rozumiana drama okreslana jest w literaturze przedmiotu
jako drama edukacyjna, wtasciwa czy kreatywna (2011, s. 13).

Z obu przedstawionych powyzej definicji wynika, ze drama wprowadzona w prze-
strzen edukacyjng konstruuje miejsce dla dziatan o charakterze tworczym, a wykorzysta-
nie technik dramowych stuzy pogtebieniu zdobytej wczesniej wiedzy, zmiany perspektywy
czy stworzenia pomostu pomiedzy odrebnymi na pozér zagadnieniami. Jednym z prak-
tycznych przyktadéw tego typu dziatania moze by¢ wykorzystanie techniki symbolicznej —
metamorfozy, co miato miejsce w pracy ze studentami podczas omawiania dworu Soplicy
z Pana Tadeusza. Wedtug Witerskiej technika ta jest wykonywana w nastepujgcy sposob:
Luczestnicy tworzg wizualne elementy otoczenia rozgrywajgce;j sie sytuacji poprzez «przy-
branie» ksztattéw przedmiotéw. Na ustalony znak przedmioty mogg zosta¢ ozywione
i zaczg¢ moéwic lub poruszac sie” (2011, s. 67). Stworzenie nowych jakosci wspierajgcych
prace nad danym materiatem, w tym przypadku literackim, moze by¢ ,zaczynem” wejscia
w Swiat improwizaciji i abstrakcji. W wymiarze praktycznym, zasygnalizowanym powyzej,
wykorzystanie techniki metamorfozy zostato poprzedzone dwoma istotnymi elementami.

Pierwszy z nich dotyczyt odniesienia do miejsc opisujgcych dwor Soplicy w epopei
oraz jego umiejscowienia w kontekscie kulturowym, religijnym, historycznym i spotecz-
nym, zwtaszcza z uwzglednieniem panujgcych wtedy trendéw w sztuce i architekturze.
Dzieki temu dziataniu pojawita sie szansa nie tylko na poszerzenie wiedzy ogodlnej, ale
réwniez na wzrost jakosci przymiotéw inspiracji w rozumieniu Kaufmana (2011), co tez
wigzato sie z rozwojem i natezeniem inspiracji, w pewien sposob determinujgcym nie
tylko przebieg dramy, ale i trajektorie przebiegu procesu twoérczego. Drugim elemen-
tem, Sciste powigzanym z pierwszym, byto wprowadzenie ¢wiczen oddechowych roz-
luzniajgcych gtos i ciato oraz zmysty. Ich zadaniem byto nie tylko pozbycie sie negatyw-
nych emocji, ale réowniez przygotowanie uczestnikéw do transcendowania otaczajgcej
ich rzeczywistosci, a zatem gtebszego wejscia w Swiat abstrakcji z wykorzystaniem im-
prowizacji. Wazne byto tu wskazanie kierunku dziatan poprzez stawianie jak najwigk-
szej liczby pogtebiajacych pytan typu: skoro np. jestem krzestem, to jakim? jaki mam
kolor i fakture? z czego jestem zrobione? jaki mam ksztatt (moze co$ symbolizuje ten
ksztatt, do czego$ nawigzuje)? z jakiego materiatu jest wykonane siedzisko i oparcie?
czy jestem z przetomu XVIII i XIX wieku, czy z innej epoki? czy jestem nowym, starym,
czy odnowionym krzestem? kto na mnie siedziat? jak mnie traktowat? itd. Improwizacyjne
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wcielenie sie w role miato charakter werbalny i ruchowy. Uczestnicy mogli chodzi¢ po
sali, nasladowa¢ swoimi ruchami wybrane przez siebie przedmioty (np. zegar z waha-
dtem) czy wyrazac siebie, modulujgc gtos. Nastepnie przedstawiali swoje role, po czym
dokonywata sie aktualizacja tych rél poprzez dodanie nowego elementu zmieniajgce-
go kontekst sytuacyjny, np. ,pan Soplica wyjezdza na kilka dni w delegacje do niewiel-
kiej osady rybacko-handlowej, do Dubaju, a my jako przedmioty dworu Soplicy mamy
mozliwo$¢ zastanowienia sie nad swoim losem”. Wzbudzenie refleksji, poprzedzonej
pogtebionymi pytaniami pomocniczymi typu: kim jest nasz wiasciciel? po co wyjechat
do Dubaju? czy wyjechat tam sam czy z kim$ znajomym? pozwolito postuzy¢ sie techni-
ka narracji ,goracego krzesta” (Witerska, 2011, s. 54) i przedstawic¢ uczestnikom efekty
dociekan. Tuz po tym dziataniu nastgpito ,ciecie” dramy oraz sformutowanie problemu
przez samych uczestnikéw. Dzigki ponownemu wejsciu w role przedmiotéw mogli oni
sprébowacé odnalez¢ wspdlnie jego rozwigzanie, rozmawiajgc ze soba, ale wcigz pozo-
stajgc w rolach. W dalszej kolejnosci prowadzgcy wykorzystujgc technike refleksyjng
Ltunel mysli” (Witerska, 2011, s. 86), utwierdzit lub odwiddt osoby w rolach w kwestii za-
sadnosci wykorzystania danego rozwigzania problemu.

W koncowej czesci dramy nastgpito wyjscie z roli oraz miato miejsce podsumowanie
i wyciggniecie wnioskow, w trakcie ktérego zostaty postawione pytania autorefleksyjne:
czy w trakcie wejscia w role zaistniat osobisty kontekst sytuacyjny zwigzany z okres-
leniem problemu? czy myslenie tworcze zostato uaktywnione, a jezeli tak, to w jakich
okolicznosciach i kiedy? co byto czynnikiem stymulujgcymi kreatywno$¢? Padaty rézno-
rakie odpowiedzi, ale ich wspdlnym mianownikiem stato sie wejscie w proces tworczy.
Wykorzystanie dramy byto pomocne do rozwinigcia inspiracji oraz wzmozenia jakosci
tego procesu. W wyniku postuzenia sie tg metodg wsréd uczestnikow pojawity sie nowe
kierunki eksploracji przestrzeni wczes$niej nieakcentowanych, takich jak np.: umiejsco-
wienie dworu Soplicy w innych szerokosciach geograficznych i historycznych z zacho-
waniem wszystkich jego naturalnych cech, blizsze poznanie bohatera epopei charak-
teryzujgce sie opisem wykraczajgcym poza ramy prezentowanego dzieta literackiego
czy rozwiniecie istoty muzyki jako elementu obyczajowosci i tozsamosci oraz przybli-
zenie jej roznorodnej funkcji integrujgcej i syntetyzujgcej ,wtedy i dzi$”. Drama okazata
sie dobrym wprowadzeniem do zastosowania innych metod, poniewaz jej efekty same
w sobie staly sie inspiracjg do badania tresci dotykajgcych zadanego tematu, ale pod
zupetnie innym katem, wczesniej niedostrzezonym, umozliwiajgcym nadanie innym me-
todom niekonwencjonalnym, takim jak metoda sound designu, immers;ji tworczej i docie-
kliwosci tworczej, niepowtarzalnego charakteru twoérczego, co zostanie ukazane ponizej.

Metoda sound designu
Metoda sound designu moze czerpac z zatozen dramy, jak réwniez moze by¢ autono-

micznym narzedziem w edukacji (Szymanski, 2025). Jako metoda edukacyjna polega na
Swiadomym projektowaniu i ksztattowaniu przestrzeni dzwickowej zawierajgcej w sobie
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zaréwno dzwieki muzyczne, jak i niemuzyczne (Ingarden, 1973), rozwija wrazliwo$¢
i Swiadomos¢ stuchowg, pogtebia analize brzmieniowg i rozwija twércze myslenie abs-
trakcyjne (Tomas, 2020) oraz lateralne (de Bono, 2008) Jej gtéwnym celem nie jest
tworzenie profesjonalnych nagran dzwiekowych, ale wspieranie wszechstronnego roz-
woju, zwtaszcza tworczego uczestnika, wykorzystujgc prace z dzwiekiem. Wykorzysta-
nie metody sound designu jako narzedzia rozwijajgcego tworczo$¢ moze odbywac sie
czteroetapowo, co w praktyce przedstawia sie nastepujgco:

W pierwszym etapie, bedgcym dziataniem pobudzajgcym zmyst stuchu, po wyko-
naniu ¢wiczen rozluzniajgcych oraz wejsciu w przestrzen galenosfery (Lepa, 2011),
ktdra wspiera poszerzenie introspekcji, zaproponowano uczestnikom m.in. nastepujg-
ce dziatania, w tym dramowe: ,stopklatka w ciszy” — polegajgca na krétkim wstuchaniu
sie z zamknietymi oczami w dzwigki otoczenia i zapamietaniu i wskazaniu jak najwiek-
szej ich liczby oraz ,soniczny spacer” — krotki spacer dzwiekowy w obiekcie lub jego
okolicach, w trakcie ktérego uczestnicy poznawali brzmienia otaczajgcej ich rzeczy-
wistos$ci. Dziatanie to stanowito wprowadzenie do drugiego etapu, ktérego celem byto
ukazanie uczestnikom wszechobecnos$ci dzwigeku oraz dalsze zainspirowanie ich do
eksplorowania sfery audialnej. W tym miejscu pojawity sie m.in. trzy propozycje ¢wi-
czen: ,instrumenty niekonwencjonalne” — praktyczne poznawanie dzwiekéw poprzez
ich wydobywanie z wybranych przedmiotéw, ,eksperymenty gtosowe” — gtéwnie jako
aktywna forma nasladowcza dzwiekéw przyrody, zjawisk atmosferycznych czy tez
emociji oraz ,stuchanie analityczne” — poznawanie réznorodnych pejzazy dzwiekowych
z odtwarzanych nagran (gory, las deszczowy, miasto, fabryka itd.). Trzeci etap wyko-
rzystania metody sound designu zwigzany jest z twérczym projektowaniem dzwieku,
np. w celu ,ilustrowania opowiesci” — prowadzgcy czytat tekst, do ktérego uczestni-
cy wykonywali w czasie rzeczywistym efekty dzwiekowe — czy nagrywaniem ,stucho-
wiska” — po stworzeniu krotkiej historii uczestnicy nagrali jg na dyktafon (rejestrator)
z podziatem na role oraz z efektami. W koncowym czwartym etapie nastgpito podsu-
mowanie dziatan, w trakcie ktérego uczestnicy po analitycznym wystuchaniu efektéw
swojej pracy z poprzedniego etapu — nagrania stuchowiska — dyskutowali nad mozli-
wosciami udoskonalenia go oraz stuchajgc raz jeszcze, otrzymali zadanie stworzenia
ruchowej interpretacji tego, co nagrali.

Z obserwacji autora wynika, ze niekonwencjonalnos$¢ tej metody polega przede
wszystkim na wykorzystaniu dzwiekow otoczenia, ktére mogg stanowic gtebokg prze-
strzen do eksploracji tresci tozsamych z zadanym tematem zajec, lekciji, terapii. Jed-
nakze jako$¢ zastosowania tej metody byta uwarunkowana przygotowaniem ,gruntu”
dramowego stymulujgcego proces twérczy kazdego uczestnikow. Totez nawigza-
nie do przedstawionego dworu Soplicy w dramowym ujeciu umozliwito efektywne
zastosowanie metody sound designu wspierajgcej nie tylko dziatania edukacyjno-
-terapeutyczne, ale tez stymulujgcej przebieg procesu tworczego w stwarzanej przez
prowadzgcego przestrzeni tworczej, ktérej charakter nadawali sami uczestnicy pro-
wadzonych zajec.
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Metoda immersji twérczej

Trzecig autorskg niekonwencjonalng metodg tworczg w edukaciji jest immersja tworcza.
Termin ,immersja” oznacza zanurzenie sie (Cambridge University Press, b.d.) w danym
zagadnieniu, przestrzeni czy symbolu (Lewandowska, 2014). Zanurzenie to moze mie¢
charakter inter- i intrapersonalny, a wiec moze by¢ ono elementem procesu gtebokiej
lokalizacji i poznawania otaczajgcej rzeczywistosci w celu zrozumienia jej symbolicz-
nego wymiaru. Podstawg tej metody jest autentyczno$é przez kontekst, dlatego tez
najbardziej autentyczna tworczosé powstaje w wyniku poznania, zrozumienia i rozwi-
niecia znaczen otaczajgcej cztowieka rzeczywistosci niezaleznie od miejsca, w ktérym
przebywa. Kazda sfera egzystencji staje sie wiec systemem symbolicznym — codzien-
nie napotykane obiekty, dzwieki, obrazy, zwyczaje i rytuaty stajg sie niejako nosnika-
mi gtebszych znaczen, wartosci i emocji. Zrozumienie, gdzie sie w danym momencie
znajduje mentalnie, emocjonalnie czy spotecznie, staje sie kluczowe dla odblokowania
potencjatu twérczego. W zwigzku z tym w dostarczaniu bodzcéw nie jest istotna ich sita
(np. gtosnos¢ dzwieku), a gtebia ich interpretacji. Ten sam dzwiek (dzwonek telefonu)
ma diametralnie inne znaczenie symboliczne w miejscu wykonywania pracy (pospiech,
obowigzki, wymagajgce sytuacje) oraz w domu (kontakt z osobami bliskimi).

W metodzie immers;ji tworczej wyrdznia sie trzy etapy dziatania, ktore w praktyce wy-
gladaty nastepujaco. Pierwszym z nich byto Swiadome okreslenie sfery i intencji dziatania
oraz wydobycie symboli przez uczestnikow zajec. Wigzato sie to z konkretyzacjg zadan,
np. dzisiaj skupiam sie na mojej sferze ,pasja” lub analizuje moje relacje ze wspotpracow-
nikami. Rozwijajgc istote tego etapu, uczestnicy prébowali stworzy¢ portret sensoryczny
(wykorzystujac wzrok, dotyk, wech, stuch, emocje) wybranego miejsca, w ktérym przeby-
wali na co dzien. Nastepnie ich zadaniem byto nakres$lenie znaczenia symbolicznego dla
kazdego z odnalezionych elementéw zwigzanych z poszczegdlnymi zmystami. W drugim
etapie odbyta sie prezentacja wynikéw — uczestnicy zostali poproszeni o zaprezentowa-
nie swoich portretdw sensorycznych wraz z ich znaczeniem symbolicznym w formie ptyn-
nej wypowiedzi, a zadaniem catej grupy byto stuchanie i wyszukiwanie cech wspadinych.
Podsumowanie stanowito trzeci etap — miata tu miejsce prezentacja cech wspdlnych oraz
zostato pokreslone znaczenie $wiadomego transferu symboli i emoc;ji z jednej do drugiej
sfery w celu rozwigzania powstatych probleméw czy stworzenia i realizacji nowych po-
mystéw. Dokonanie podsumowania miato charakter impresyjno-ekspresyjny, analityczno-
-syntetyczny oraz twoérczy, zwlaszcza w zakresie lateralnego podejscia do rozwigzywa-
nych probleméw.

Obserwacja wdrozenia metody immersji w przestrzen edukacyjng pozwolita dostrzec
pogtebienie znajomosci siebie i otaczajgcego $wiata, rozwoj kompetencji spotecznych —
interpersonalnych, czego wyrazem byto budowanie atmosfery wspétpracy, rozwoj kom-
petencji diagnostycznych uczestnikdéw, w tym autodiagnostycznych. Ponadto zastoso-
wanie tej metody sprzyjato rozwojowi poznawczo-afektywnemu i zarazem twoérczemu,
siegajgcemu do myslenia refleksyjnego i symbolicznego, a zatem i twérczo-abstrakcyj-
nego, niezwykle waznego w procesach edukacyjnych. Trzeba jednak pamieta¢, ze tak
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jak w przypadku sound designu uczestnicy winni by¢ przygotowani do implementac;ji tej
metody poprzez ¢wiczenia dramowe. Dzigki jej zastosowaniu realizacja tresci ksztatce-
nia i osigganie celdw edukacyjnych mogg okazac sie nie tylko skuteczne, ale i atrakcyj-
ne. Moze to by¢ przedmiotem dalszych badan.

Metoda dociekliwosci tworczej

Dociekliwo$¢ twércza jest ostatnig niekonwencjonalng metodg. Dociekliwosc to ,cecha
kogos, kto dzieki diugotrwatemu staraniu, pokonujagc trudnosci, dowiaduje sie, jaki jest
okreslony stan rzeczy” (IJP PAN, b.d.). Jest nig réwniez

L2umiejetnos¢ dociekania, sktonnos¢ do dociekan; wnikliwe badanie, dociekanie”: Dociekli-
wos$¢ poznawcza i $Smiato$¢ inwencji Leonarda byty przedmiotem podziwu wspétczesnych,
a i w pozniejszych wiekach niejednokrotnie stawaty sie punktem wyjscia nowych, wyna-
lazczych pomystéw. Prz. Artyst. 2, 1952, s. 6. Stanistawski (...) byt tym rzadkim artysta, ktéry
z dociekliwoscig badacza wnikat w sens drobnych doswiadczen, aby poznac proces twor-
czosci i zdobywaé nad nim wtadze. Teatr 8, 1951, s. 3. Nawet uczone nasze antropologi,
przed ktérych dociekliwoscig ustapi¢ powinny wszystkie sekreta Swiata, niczego jeszcze nie
dociekly, cho¢ nawet nieboszczykom nie dajg spoczynku. SleM.L. Dzieta I. 199 (PWN, b.d.).

W zwigzku z powyzszym opiera sie ona na zadawaniu pytan, prébuje wzbudzi¢ ciekawos¢
w danym temacie i wymaga od jej eksploratoréw nadawania sensu temu, co zostato przez
nich poznane. Jest wiec jednym ze sposobow wyciggania wnioskoéw z tego, co zostaje
doswiadczone (Aashamar i Mathé, 2025), a w procesie edukacyjnym jej koncentracja
dotyka w wiekszym stopniu podmiotu uczgcego sie niz nauczyciela. Wymaga to pracy
samodzielnej przy minimalnym wsparciu nauczyciela, ktérego celem jest jedynie spro-
wokowanie do stawiania pytah pogtebiajgcych. W tym miejscu wytania sie rola czujnej
asystencji polegajaca na zagwarantowaniu bezpieczenstwa w drodze do obranego celu.

Realizacja tej metody wymagata: zaplanowania konkretnych celéw (np. potrzeby po-
znania réznorodnej specyfiki dworu w Soplicowie); wyboru, przygotowania i stworzenia
materiatdw nauczania (konkretnych tresci, ktére znajdg odzwierciedlenie w zrédtach,
np. opisow dworu w Panu Tadeuszu); zaprojektowania strategii pytan rozwijajgcych kry-
tyczne i twdércze myslenie (uzyskiwania informaciji, interpretacji wiedzy, stawiania pytan
rozwijajgcych i pogtebiajacych przestrzen nauczanych tresci) oraz zaprojektowania od-
powiednich strategii nauczania i uczenia sie zgodnie z zasadami transformacyjnej twor-
czosci (Szymanska, 2017). Nalezy doda¢, ze metoda ta zaktada réwniez koniecznosé
wiasciwego przygotowania merytorycznego, w tym pod katem twérczego zastosowa-
nia dramy i technik darmowych, czemu winien towarzyszy¢ klarowny sposéb przekazu
istoty i celu zadan.

Obserwacja wdrozenia tej metody pozwolita dostrzec, ze uczestnicy przejawiali za-
angazowanie w realizacje zadan, zwiekszenie samodzielnosci w poszukiwaniu dywer-
gencyjnych rozwigzywan problemow. Trzeba dodac, ze zastosowanie tej metody na-
potykato na trudno$ci, gdyz wydawata sie ona mniej atrakcyjna od opisanych powyzej,
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wymagata bowiem nasilonego zaangazowania intelektualnego i utrzymania uwagi od
momentu jej wprowadzenia do konca. W tym kontekscie warto podjaé refleksje nad czyn-
nikami warunkujgcymi jako$¢ przebiegu procesu twérczego wymagajgcego pogtebienia
dociekliwosci tworczej w przestrzeni edukacyjne;.

Zakonczenie z wnioskami

Przedstawione wybrane niekonwencjonalne metody twércze w edukacji, takie jak drama,
metoda sound designu, immersji tworczej oraz dociekliwosci tworczej, umozliwiajg reali-
zacje tresci ksztatcenia w sposéb inspirujgcy do dalszych dziatan o charakterze twérczym
w réznych obszarach zycia cziowieka. Zatem nie tylko wspomagajg dziatania dydak-
tyczne, ale tez wychowawcze, diagnostyczne i terapeutyczne. Otwierajg nowe perspek-
tywy postrzegania siebie i $wiata; umozliwiajg gtebsze przezywanie siebie w stosunku
do obiektéw, z jakimi sie spotykajg, rozwijajg umiejetnosci poznawcze i zdolnosci twor-
cze, uczg pokonywania trudnosci w sferze mentalno-emocjonalnej i duchowej. Jednym
z wyzwan, z jakim trzeba byto sie zmierzy¢ w ich stosowaniu, byto myslenie symbo-
liczne i abstrakcyjno-twércze uczestnikdw pracujgcych nad realizacjg tresci ksztatce-
nia. Obserwacja procesu wdrozenia niekonwencjonalnych metod twérczych wskazuje
na potrzebe takiego zaangazowania uczestnikéw zajeé, by wzbudzi¢ w nich motywa-
cje do pokonywania schematoéw ich funkcjonowania nie tylko na polu edukacyjnym, ale
i w innych obszarach dziatania. Moze ona prowadzi¢ do pogtebienia dalszych badan
nad ksztaltowaniem postawy twérczej wobec codziennosci, w ktérej symboliczne i late-
ralne myslenie odgrywa wazng role.
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