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Wprowadzenie

Koncepcja leku A. Kepiskiego moze stanowi¢ cenny kontekst
dla przedstawienia problemu, ktory jest przedmiotem niniejszego
artykutu. W ksigzce wspomnianego autora pod tytutem Lek znaj-
duje sie rozdziat historyczny: Demonologia leku. Niektére formy
ekspresji i symboliki leku w dziejach kultury, napisany przez dra
J. Mitarskiego, na zyczenie tego wybitnego polskiego psychia-
try, zmagajgcego sie wéwczas ze Smiertelng chorobg'. Z pew-
noscig jego tre$¢ odzwierciedla poglady profesora oraz stanowi
dopetnienie tej interesujgcej monografii na temat przykrego uczu-
cia, jakim jest lek. Po zapoznaniu sie ze wspomnianym tekstem
nie dziwi juz fakt kreacji przez ludzkg wyobraznie tak réznych
stworow, olbrzyméw, czarownic itp., ktérymi nastepnie cztowiek
,wypetnia pustke nieznanego niebezpieczenstwa”. W ten spo-
séb nieokreslony niepokoj konkretyzuje sie, a podmiot zyskuje
mniejszg lub wiekszg nad nim kontrole. W tym rozdziale moz-
na takze odnalez¢ przekonanie, iz lek wyraza sie w tworczosci
artystycznej, zaréwno tej wielkiej, ktéra znalazta swoje uznanie
w historii sztuki, jak i w pracach plastycznych osob chorych psy-
chicznie. Przyjmujac takie stanowisko, A. Kepinski byt zwolenni-
kiem emocjonalistyczno-ekspresyjnej teorii sztuki.

Lek w sztuce moze przejawiac sie pod postacig roznych sym-
boli, ktore ,wywotujg lub oznaczajg lek i chronig bgdz uwalniajg
od niego”?. Jak twierdzi J. Mitarski,

" Por. A. Kepinski, Lek, Warszawa 1977.

2 Jak podkresla J. Mitarski: ,Znaczenie takie [symbolu — M.K] mogg mie¢
przedmioty naturalne, jak kamien, drzewo lub uksztattowane przez cztowie-
ka w formie rzezby, obrazu, amulety, z ktérymi tradycja taczy pojecie leku” 1 1 5
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w demonologii i symbolice leku widoczny jest dualizm poglgdéw
etycznych, a takze estetycznych. Lek umieszczono po stronie Zta
jako obraz wrogich sit zagrazajgcych cztowiekowi, a odrazajgce
ksztatty, jakie mu przydawano, unaoczniaty jego negatywng oce-
ne. (...) Tak piekno identyfikowano z Dobrem, poczuciem bezpie-
czenstwa i harmonig, a Zto budzgce lek — z brzydota i chaosem?.

Uosobieniem zta w Swiecie i w ludzkiej wytworczosci jest mie-
dzy innymi diabet (gr. diabolos — ,ten, ktory dzieli”, ,oszczerca”;
hebr. satan — ,przeciwnik, oskarzyciel”), nieprzyjaciel cztowieka.
Biblia traktuje go jako:

(...) byt osobowy, sam z siebie niewidzialny, lecz widzialnie od-
dziatujgcy na inne byty, co uzewnetrznia sie w ich zachowaniu
i pokusach, jakim sg przez niego poddawane*.

Jak podkreslat Sobér Lateranski IV (1215 1.),

diabetiinne demony zostaty stworzone przez Boga jako natural-
nie dobre, ale same z siebie przeksztatcity sie w zte®.

Przyczyng tego stanu rzeczy byto niepostuszenstwo wobec swe-
go Stworcy. W sztuce, diabet jest

(...) symbolem zaréwno zakazanych pokus, jak i mak piekiel-
nych za przekroczenie nakazoéw moralnych, a takze narzedziem
przestrogi i kary®.

(A. Kepinski, Lek, dz. cyt., s. 324). Natomiast zdaniem M. Wallisa, filozofa i hi-
storyka sztuki, w sztuce (malarstwie i rzezbie) mamy do czynienia ze znakami
ikonicznymi symboli, a nie z symbolami. Jak sam twierdzi: ,(...) przez «symbol»
rozumiem przedmiot spostrzegalny zmystowo, istniejgcy w przyrodzie albo wy-
tworzony lub uzywany przez cztowieka i majgcy zdolnos¢ wywotywania u od-
biorcy mysli o przedmiocie innym niz on sam, nie na podstawie podobienstwa,
jak znak ikoniczny, i nie na podstawie zwyczaju lub umowy, jak znak umowny,
lecz na podstawie pewnej analogii miedzy nim a tamtym przedmiotem, analogii
czesto dalekiej i trudno uchwytnej” (M. Wallis, Sztuki i znaki. Pisma semiotycz-
ne, Warszawa 1983, s. 56).

3 A. Kepinski, Lek, dz. cyt., s. 332.

4 Encyklopedia chrze$cijanstwa. Historia i wspofczesnos¢ 2000 lat nadziei,
red. G. Ambrosio, red. pol. H. Witczak, przekt. S. Bielanski, Kielce 2000, s. 164.

5 Tamze, s. 165.

5 A. Kepinski, Lek, dz. cyt., s. 335-336.
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Zdaniem J. Mitarskiego, na przyktadzie artystycznych wyobra-
zen szatana mozna przeanalizowac przemiany, ktorym podlegajg
symbole leku. Sg one uwarunkowane panujgcymi pogladami na
Swiat w okreslonej formacji kulturowej, a takze wyrazem tendencji
artystycznych funkcjonujgcych w danym czasie. Przeglad boga-
tej symboliki diabta (i demondw) znajduje sie w ksigzce L. Ward
i W. Steedsa Demony. Wizje zta w sztuce, ktora pojawita sie na
polskim rynku wydawniczym w 2008 roku i jest ttumaczeniem
jej angielskiego oryginatu’. Jest to zbiér-galeria ponad dwustu
piecdziesieciu ,reprodukcji obrazéw, miniatur ksigzkowych, ry-
cin, a takze fotografii rzezb”, przedstawiajgcych wtadce ciem-
nosci i jego pomocnikow, ktére powstaty na przestrzeni wiekow,
zwtaszcza w kulturze chrzescijanskiej.

Na artystyczny wizerunek diabta w kulturze Zachodu nie-
watpliwie wptynat rodzaj katechizmu — Elucidarium (z poczatku
XlIl'w.), napisany przez Niemca, dtugo nazywanego Honoriuszem
z Autun®. Niematg role odegraty fantastyczne opowiesci, ktérych
tematem byty meki piekielne. Do nich zalicza sie pochodzgce ze
Wschodu Widzenie swietego Pawta (co najmniej z IV w.), ktérego
pewne watki znajdujg sie w legendach irlandzkich, w tym w Wi-
dzeniu Tungdala. Takze Boska komedia Dantego Alighieri byta
wielkg inspiracjg dla tworcow, ktérzy w swoich dzietach podijeli
problematyke konca swiata. Warto w tym miejscu wspomniec, iz
Kosciot katolicki na Soborze Trydenckim (1545-1563 r.) wyrazit
opinie dotyczgcg sposobu obrazowania diabta, zgodnie z kt6rg
duchowg brzydote powinien odzwierciedlac odstraszajgcy wy-
glad zewnetrzny.

Opis wybranej symboliki diabta® obecnej w historii sztuki zo-
stanie poprzedzony, po pierwsze, krotkg charakterystykg kon-
cepcji leku A. Kepinskiego w perspektywie jego wizji antropolo-
gicznej Scisle zwigzanej ze sferg zycia; po drugie, ukazaniem
zaleznosci miedzy zintensyfikowaniem trwogi eschatologiczne;j

" Por. L. Ward, W. Steeds, Demony. Wizje zta w sztuce, przekt. E. Romkow-
ska, Warszawa 2008.

8 ,To dzieto zawiera systematyke i popularyzacje elementéw demonologicz-
nych rozsianych w pismach chrzescijanskich od pierwszych wiekéw Kosciofa,
zas z drugiej strony pierwszym, ktére grupuje w spojny sposéb udreki piekielne”
(J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-X VIl w., przekt. A. Szymanowski,
Warszawa 1986, s. 220).

9 W tej publikacji uwaga zostanie skoncentrowana na wizerunku diabta eli-
tarnego, a nie diabta ludowego. 1 1 7
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w kulturze europejskiej a obecnoscig symboliki diabta (demo-
néw, piekia) w sztuce danego czasu. Dzieki przyjeciu takiej per-
spektywy teoretycznej, temat niniejszej publikacji zyska gtebsze
ugruntowanie i uzasadnienie.

Lek w kontekscie antropologii A. Kepinskiego

Zdaniem profesora A. Kepinskiego, zjawisko leku jest charak-
terystyczne dla sfery zycia. Autor, cho¢ ma $wiadomosé, iz jest
to uczucie niekomfortowe, uwaza jednak, ze stanowi ono racje
przetrwania zycia w Kosmosie. Traktuje go bowiem jako sygnat
ostrzegajgcy istoty zywe przed grozgcym niebezpieczenstwem,
w tym zagtadg, ze strony srodowiska zewnetrznego, a takze wne-
trza ustroju, ktére nie sg dla nich ,$rodowiskiem macierzynskim”.
Rowniez cziowiek, ktory powstat na drodze ewolucji przyrody
ozywionej, bedacej ,wykwitem” przyrody nieozywionej, doswiad-
cza w swoim zyciu réznych lekéw. Zatem, czym jest zycie, w tym
zycie ludzkie, w ktore wpisany jest lek jako naturalny sygnat nie-
bezpieczenstwa? A. Kepinski utozsamia jego istote z metaboli-
zmem energetyczno-informacyjnym°, czyli nieustanng wymiang
energii i informacji pomiedzy ustrojem a otoczeniem:

Poki ustrdj zyje, istnieje przeptyw substancjalno-energetyczny
miedzy nim a srodowiskiem zewnetrznym, stata jest okre$lona
struktura, plan genetyczny. Ustroj jednak, aby zdobyc¢ energie
potrzebng do zycia, musi orientowaé sie w otaczajgcym Swie-
cie, dlatego juz na najnizszych szczeblach rozwoju, obok me-
tabolizmu energetycznego — pojawia sie metabolizm informa-
cyjny, ktoéry polega na wymianie informacji miedzy ustrojem
a Srodowiskiem™.

Teoria metabolizmu energetyczno-informacyjnego uwzgled-
nia dwuwarstwowosc¢ $wiata ozywionego, w tym cztowieka. War-
stwg wewnetrzng zycia jest cielesno$¢, stanowigca tak zwa-
ne jgdro zycia, utozsamiona z metabolizmem energetycznym,
z ktérym Scisle sg zwigzane dwa prawa biologiczne, specyficz-
ne dla biosfery, mianowicie prawo zachowania zycia oraz prawo

'© Obszerna charakterystyka metabolizmu informacyjnego — por. A. Kepin-
ski, Melancholia, Warszawa 1979, s. 170-268.

" A. Kepinski, Melancholia, dz. cyt., s. 4 (z Przedmowy prof. dra E. Brzezickiego).
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zachowania gatunku. Natomiast jego warstwg zewnetrzng (po-
wierzchniowq) jest poziom psychiczny, ,jakby duchowy”, tak zwa-
ny metabolizm informacyjny, ukonstytuowany z r6znych znakow
i symboli, zawsze co$ reprezentujgcych. Ze wzgledu na wysoki
rozwoj uktadu nerwowego na poziomie bytu ludzkiego, w $wiecie
cztowieka mamy do czynienia ze skomplikowanym systemem
symboli, w tym symboli leku, ktérego konkretnym przyktadem jest
symbol diabta. Powstajg one w odniesieniu do dwdch wczesniej
wymienionych praw biologicznych, cho¢ czasem — ze wzgledu na
swg abstrakcyjnos¢ trudno zauwazy¢ zachodzgcg miedzy nimi
zalezno$¢. Autor dostrzega ich wazne znaczenie kulturowe:

Swiat symboli wprowadza nas we wspolng ludzkg przestrzen:;
juz nie jestesmy tak samotni, bo odczuwamy, cierpimy, cieszy-
my sie i myslimy jak inni ludzie 2.

Zycie w tej koncepcji wigze sie z walkg o zachowanie wias-
nego porzadku (o negatywng entropie), ktéra dokonuje sie za-
rowno na poziomie biologicznym, jak i na poziomie psychicznym.
Na poziomie metabolizmu energetycznego cztowieka ta walka
dokonuje sie nieswiadomie, bez udziatu Swiadomosci, natomiast
na poziomie jego metabolizmu informacyjnego — porzadek two-
rzy sie na drodze swiadomego wysitku wolicjonalnego. Zmaga-
nie o porzgdek nie przez przypadek zostato okreslone terminem
.walka”. Poniewaz rzeczywistos¢ zewnetrzna, takze wewnetrz-
ny ustrodj, nie sg przyjazne cztowiekowi, dlatego musi on przyjgc
wobec zycia postawe aktywng, zaangazowanag, aby przetrwac.
W przeciwnym razie czeka go $mier¢.

W tym kontekScie bardziej zrozumiate staje sie uczucie leku
ostrzegajgce organizm przed czynnikiem zagrazajgcym utrzyma-
nie wiasciwego dla niego porzgdku. W tej perspektywie poznaw-
czej mozna nawet stwierdzi¢: ,Jak dobrze, ze cztowiek odczu-
wa lek”, bo dzieki niemu jest mozliwa ochrona wtasnego zycia,
a takze zycia catego gatunku'. Wedtug autora, lek pojawit sie

2 A. Kepinski, Lek, dz. cyt., s. 48.

'8 Nalezy doda¢, ze lek stuzy zachowaniu zycia, jezeli ma normalne nateze-
nie. Tylko w nastroju wyrbwnanym cztowiek odczuwa lek w sposob adekwatny
do sytuacji zagrozenia. W nastroju podwyzszonym — w manii — cztowiek pra-
wie nie doswiadcza leku, zas w nastroju obnizonym — lek jest wyolbrzymio-
ny. W obu przypadkach odbiegajacych od normy — zycie ludzkie znajduje sie
w niebezpieczenstwie. W tym artykule przedmiotem zainteresowania jest lek
normalny, a nie patologiczny. 1 1 9
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na drodze ewolucji organizmow zywych wraz z rozwojem funkcji
motorycznych organizmow, umozliwiajgcym rozszerzanie indy-
widualnej czasoprzestrzeni. Lek bowiem informuje o zagrozeniu,
ktore znajduje sie w pewnej odlegtosci od ustroju, w przeciwien-
stwie do bardziej pierwotnego bolu, ktéry takze jest sygnatem
niebezpieczenstwa, lecz wigze sie z bezposrednim uszkodze-
niem organizmu ™.

Cztowiek odbiera sygnat leku na poziomie metabolizmu infor-
macyjnego. Pierwsza jego faza — nastrojowo-uczuciowa, majgca
Scisty zwigzek z metabolizmem energetycznym i obowigzujacy-
mi w niej prawami biologicznymi to spontaniczna, podswiado-
ma reakcja orientujgca organizm, w zaleznoéci od odebranych
sygnatow z zewnatrz i od wewnatrz organizmu. To od niej za-
lezy przyjecie przez ustréj postawy ,,0d” lub postawy ,do”, czyli
postawy ucieczki lub zaangazowania. Jak twierdzi A. Kepinski:
,Zycie wymaga rozszerzenia przestrzeni zyciowej, a przestrzen
ta zawsze najezona jest niebezpieczenstwami (...)"". Dlatego
czyms$ naturalnym jest pojawienie sie sygnatu lekowego w orga-
nizmie zywym. Kazdy cztowiek jest przygotowany do jego odbio-
ru, poniewaz jest wyposazony w tak zwane pogotowie lekowe,
ksztattowane w okresie dziecinstwa. Autor utozsamia go z ,(...)
oczekiwaniem «ztego», jakie moze nas ze strony otaczajgcego
Swiata spotka¢”'®. Dzieki niemu cztowiek ma mozliwo$¢ odpo-
wiednio zareagowac na niebezpieczenstwo. Ostatecznie syg-
nat niebezpieczenstwa pobudza do aktywnosci, ktdra umozliwia
wyzwolenie sie od tego przykrego uczucia. Aby dziata¢, trzeba
w sobie zwalczy¢ lek, do czego jest potrzebny wysitek i odwaga.
Dzieki nim mozna narzucac otoczeniu wiasne plany i cele, co
dokonuje sie na poziomie Il fazy metabolizmu informacyjnego.

Trwoga eschatologiczna w historii Europy
Zachodnigj

Wiara w demony (gr. daimoénion) jest wczesniejsza od chrzes-
cijanstwa. W poganskim Swiecie utozsamiano je z bostwami,

' A. Kepinski bierze pod uwage wspdlng geneze leku i bélu.
5 A. Kepinski, Lek, dz. cyt., s. 132.
6 Tamze, s. 76-77.
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dobrymi lub ztymi. Obrong przed ich szkodliwym dziataniem byty
praktyki magiczne. Nowe spojrzenie na nature tych istot ducho-
wych pojawito sie wraz z monoteizmem biblijnym upatrujgcym
w nich upadte anioty, stugi szatana. Ma to swoje odbicie w iko-
nografii chrzescijanskiej, w ktorej diabet zasadniczo przebywa
w towarzystwie swoich akolitow.

Chrzeécijanie, w oparciu o przekaz swietych Ksigg, wiedzieli
0 obecnosci szatana w historii zbawienia. Wierzgc Objawieniu,
byli przekonani, ze pojawi sie kiedy$ Antychryst i nastgpi koniec
czasow, a wraz z nim dokona sie Sgd Ostateczny. Ze wzgledu na
chrystocentryczny charakter nauczania chrzes$cijanskiego, wtad-
ca ciemnosci i piekto nie zajmujg w nim centralnej pozycji. Wraz
z koncem poszczegolnych stuleci, obawy dotyczace wypetnie-
nia sie czasow stawalty sie coraz bardziej intensywne. W historii
kultury europejskiej mozna takze wskazac pewne okresy, kiedy
trwoga eschatologiczna urastata do niewyobrazalnych rozmia-
row, co pociggato za sobg kreowanie wizji piekta, szatana, de-
monow, czego Swiadectwem jest sztuka danego czasu. Wedle
badan historycznych, wspomniany lek apokaliptyczny przyjat
postac¢ obses;ji od Il potowy XIV wieku i trwat do XVII wieku (od
1348 r. do 1660 r). Byt Scisle zwigzany z nieszczes$liwymi oko-
licznosciami, ktére wowczas nawiedzity Europe, takimi jak:

(...) Czarna Zaraza, ktora jest w 1348 r. znakiem ofensywne-
go nawrotu morderczych epidemii, powstania, ktore wybuchaty
kolejno w poszczegolnych krajach od XIV do XVIII wieku, nie-
konczaca sie wojna stuletnia, postepy tureckie, niepokojgce od
klesk na Kosowym Polu (1389r.) i pod Nikopolem (1396 r.) i alar-
mujgce w Xl wieku, wielka schizma — ,skandal nad skandala-
mi” — krucjaty przeciwko husytom, moralny upadek papiestwa,
a potem naprawa dokonana przez reforme katolickg, secesja
protestancka ze wszystkimi jej nastepstwami — wzajemne eks-
komuniki, rzezie i wojny'".

7 J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIIl w., dz. cyt., s. 187. Ta
sytuacja jest potwierdzeniem stéw J. Mitarskiego: ,Lek towarzyszyt cztowiekowi
zawsze. Wydaje sie jednak, ze istniaty okresy, w ktorych wystepowaty zjawiska
bedace przyczyng masowych nastrojéw i reakcji lekowych ujawniajgcych sie
w szczegolnych formach obyczaju, zachowania i w sposobach ekspresiji. Takie
nastroje katastroficzne zdarzajg sie w epokach schytkowych, w okresach prze-
toméw religijnych i ideologicznych, gwattownych przemianach ekonomiczno-
-spotecznych, a takze w czasie wojen, klgsk zywiotowych, wielkich epidemii
i gtodu” (A. Kepinski, Lek, dz. cyt., s. 320). 1 21
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J. Delumeau, francuski historyk, jest przekonany, ze to wtas-
nie wtedy, a nie w Sredniowieczu, lek najgtebiej opanowat czto-
wieka Zachodu, jego wyobraznia byta woéwczas petna obrazéw
diabta i jego towarzyszy, co stanowi uzasadnienie dla pojawie-
nia sie w tym czasie najbardziej wstrzgsajgcych i odrazajgcych
wyobrazen szatana w sztuce. Wprawdzie okres od IX wieku do
poczatku XI| wieku byt takze trudnym etapem dziejowym, to prze-
ciez miedzy innymi przetom tysigcleci, to jednak, zdaniem tego
autora, nie nalezy sadzi¢, iz miato wtedy miejsce jakie$ ogdlne
przerazenie:

Ale Zachdéd X wieku, ta kraina borow, zycia plemiennego, cza-
row, kroléw malenkich panstewek — tak opisat go G. Duby — byt
zbyt wiejski, zbyt rozcztonkowany, zbyt mato wyksztatcony, by
poddawac sie intensywnym prgdom propagandy. Natomiast czte-
rysta lat pozniej jest juz zurbanizowany, a jednoczesnie posze-
rzyta sie wyksztatcona elita’®.

Do rozpowszechnienia nowozytnej trwogi eschatologicznej —
przed Antychrystem i Sgdem Ostatecznym, a przez to ogélnego
pesymizmu w kulturze tamtego czasu, przyczynity sie, jak twier-
dzi wspomniany J. Delumeau, kazania ludowe ', teatr religijny %,
druk?', rycina??, piesni koscielne, a takze malarstwo (obrazy)?.

'8 J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w., dz. cyt., s. 197.

'® Miedzy innymi miaty wptyw kazania W. Ferreriusza, Manfreda z Vercelli,
$w. Jana Kapistrana, brata Ryszarda, J. Wyclifa, J. Husa, Savonarole — J. De-
lumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIIl w., dz. cyt., s. 197.

20 Na przyktad inscenizacje Sgdu Ostatecznego odgrywane w 1518 roku
w Monachium, w Lucernie w 1549 roku — por. J. Delumeau, Strach w kulturze
Zachodu XIV-XVIII w., dz. cyt., s. 198.

21 Sztuka drukarska rozpowszechnita strach przed Szatanem i jego po-
plecznikami zaréwno poprzez ciezkie woluminy, jak i poprzez publikacje po-
pularne. Wsréd tych pierwszych figuruje oczywiscie na poczesnym miejscu
nazbyt stawny Malleus, ktorego wydan A. Danet doliczyt sie co najmniej 34
miedzy 1486 r. a 1669 r.: oznacza to, ze 30 do 50 000 egzemplarzy tej ksigzki
wprowadzili do obiegu w Europie wydawcy z Frankfurtu i miast nadrenskich
(14 wydan), Lyonu (11 wydan), Norymbergii (4 wydania), Wenecji (3 wydania)
i Paryza (2 wydania)” (J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w.,
dz. cyt.,, s. 226-227); wiecej por. tamze, s. 198-199, 226-229.

22 Na przyktad ryciny A. Durera.
2 Na przyktad obrazy H. Boscha.
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Symbolika diabta w sztukach plastycznych

W sztuce pierwszych chrzeécijan szatan nie wystepowat. We-
dtug J. Delumeau, pierwszy artystyczny wizerunek diabta mozna
odnalez¢ na $cianie w kosciele w Baouit w Egipcie, pochodzacy
z VI wieku. Za$ L. Ward i W. Steeds twierdzg, iz najstarsze jego
przedstawienie znajduje sie na mozaice w bazylice w San Apol-
linare Nuovo w Rawennie (ok. 520 r.). Symbolika diabta w obu
przypadkach ma co$ z sobg wspolnego — ot6z diabet przyjat
w nich postac upadtego aniota — w Baouit ma zakrzywione szpo-
ny i lekko ironiczny uémiech, natomiast w Rawennie jest przed-
stawiony w czerwieni. Jak podkres$lajg autorzy ksigzki Demony.
Wizje zta w sztuce, zastosowana barwa nie jest przypadkowa:

Czerwien jest kolorem krwi i ognia, a takze nieprzyjaznym od-
cieniem palgcej pustyni, ktéra w odczuciu zaréwno starozytnych
Hebrajczykdw, jak i Egipcjan mogta przynies¢ niewole i gtdd.
J. Barton Russell stwierdza, ze ,mozliwe, iz czerwien Seta (egip-
skiego boga zniszczenia) sprawita, ze czerwony stat sie drugim
po czerni najbardziej rozpowszechnionym kolorem przypisanym
chrzescijanskiemu diabtu”2.

Nalezy zauwazy¢, ze diabet w symbolice upadtego aniota nie
jest odrazajgcy w swej postaci, co dopiero z czasem nastgpi.

Podkresla sie, ze w XI-XII wieku w Europie Zachodniej do-
konata sie pierwsza na duzg skale ,diabelska eksplozja” (J. Le
Goff), ktérg obrazuje:

(...) Szatan o czerwonych oczach, ognistych wiosach i skrzyd-
tach z Apokalipsy z Saint-Sever, diabet pozerajacy ludzi z Saint-
-Pierre-de-Chau-vigny, ogromne demony z Autun, piekielne
stworzenia, ktére w Vézelay, Moissac lub Saint-Benoit-sur-Loi-
re kuszg, opetujg, torturujg ludzi?.

W wiekach srednich nie funkcjonowato jedno wyobrazenie dia-
bta (i demondw):

(...) szatan na Sredniowiecznych przedstawieniach czesto bywat
groteskowym potgczeniem cztowieka i bestii; jego wyglad ze-
wnetrzny zdradzat wewnetrzne zte cechy. Charakterystycznymi

24 L. Ward, W. Steeds, Demony. Wizje zta w sztuce, dz. cyt., s. 9.

% J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIIl w., dz. cyt., s. 220. 1 23
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znakami ,ztego” byty nogi, szpony, kopyta, ogon oddech cuch-
nacy siarkg, czarna skora i czerwone oczy; chromanie, ponie-
waz upadt z nieba, i — czesto — dodatkowa twarz na brzuchu,
w miejscu, gdzie powinny znajdowac sie genitalia, a takze na
kolanach i posladkach. Artysci szukali tez inspiracji w wyobra-
zeniach poganskiego bozka Pana, zapozyczajgc najwazniej-
sze atrybuty — owtosienie i wyglad kozta, rogi i kopyta, czesto
nienaturalnie wielki fallus; w ten sposo6b wiele starszych bogéw
dawniejszych religii politeistycznych stawato sie demonami no-
wej wiary?6,

Wspomniana groteskowo$¢ w symbolizowaniu diabta ma swo-
je znaczenie i sens — jak twierdzi J. Mitarski — stuzy ona oSmie-
szeniu tego, czego boi sie cztowiek, co w efekcie ma na celu
zmniejszenie uczucia leku.

Wraz z XlIl wiekiem zmniejszyt sie lek przed diabtem w kul-
turze. W sztuce zostat wyakcentowany tryumf Chrystusa Zmar-
twychwstatego, za$ piekto, demony i diabet zajety w niej miejsce
drugorzedne. Ta sytuacja zmienita sie w potowie XIV wieku, kie-
dy, jak to zostato juz odnotowane, pojawita sie w kulturze obse-
sja na punkcie Antychrysta i Sgdu Ostatecznego. Od tego czasu
rozpowszechnit sie satanizm, ktéry pozostat obecny w ikonogra-
fii do XVII wieku. Ten wielki lek wigzacy sie z oczekiwaniem na
koniec Swiata ma swdj artystyczny wyraz we wstrzgsajgcych
obrazach piektfa, a takze w przedstawieniach pokus i putapek,
zastawianych przez diabta, majgcych na celu zniszczenie czto-
wieka. J. Delumeau pisze, iz J. BaltruSaitis, na podstawie badan
zauwazyt, ze:

(...) europejska ikonografia demoniczna z XIV-XVII wieku po-
wiekszyta sie o elementy przybyte ze Wschodu, ktére spotego-
waty jej aspekty przerazajgce. Réwniez Chiny wystaty na Zachod
hordy diabtéw o skrzydtach nietoperzy i kobiecych piersiach.
Wyeksportowaty smokow o btoniastych skrzydtach, olbrzymow
z wielkimi uszami i z jednym rogiem na czole?.

Pod wptywem idei oswiecenia, pod koniec XVIII wieku, spadto
zainteresowanie demonami w sztuce. Zas w XIX i XX wieku de-
mony sg obecne w tworczosci nieprofesjonalnej i ludowe;.

26 |, Ward, W. Steeds, Demony. Wizje zta w sztuce, dz. cyt., s. 9.

2 J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIIl w., dz. cyt., s. 222.
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W historii sztuki mozna odnalez¢ réznorodng symbolike dia-
bta, ktora utozsamia ojca ktamstwa miedzy innymi z wezem,
smokiem, bestig, koztem, satyrem, potworem morskim, atletg
(herosem), a takze upadtym aniotem wymienionym juz wczes-
niej w tej publikacji. Ponizej, dla przyktadu, zostang wskazane
dzieta, ktére postugujg sie okreslong symbolikg diabta.

Diabet w symbolu weza. Obraz holenderskiego malarza
H. Goltziusa, zyjacego na przetomie XVIi XVIl wieku, na ktérym
sg przedstawieni pierwsi rodzice — Adam i Ewa — potlezgcey, na-
dzy — w ogrodzie Eden, pod Drzewem znajomosci Dobra i Zta.
Ewa podaje jabtko mezczyznie. Przy gatazkach Drzewa widocz-
ny jest nieduzych rozmiarow waz z twarzg kobiety. Co ciekawe,
na obrazie w prawym rogu czai sie kot, ktéry patrzy prosto w oczy
odbiorcom tego dzieta — moze on takze symbolizowa¢ diabta?;
ilustracja W. Blake’a Ewa kuszona przez weza (1799-1800 r.)%.

Diabet w symbolu smoka. Obraz nieznanego artysty
ze szkoty gornorenskiej Swiety Jerzy i smok (XV w.), mozna go
obejrze¢ w Luwrze — Swiety w stroju rycerskim na biatym ruma-
ku (symbol czystosci), trafia lancg w skrzydlatego smoka; obraz
J. Lieferinxe (jego dziatalno$¢ ok. 1493-1508 r.) Swiety Michat za-
bijajacy smoka*; dyptyk R. Santi Swiety Michat Archaniot i Swie-
ty Jerzy walczgcy ze smokiem (ok. 1503-1505 r.).

Diabet jako bestia. Obraz H. Memlinga Ziemska mar-
nosc¢ i boskie zbawienie (ok. 1485 r.), na prawej tablicy tryptyku
znajduje sie wyobrazenie piekta, a w nim przerazajgca postac
diabta o cechach bestii — rece i nogi zakornczone szponami, rogi
na gtowie, skrzydta nietoperza, druga twarz na torsie, szponami
dolnych konczyn przyciska grzesznikow, ktorzy smazg sie w og-
niu piekielnym; obraz F. Angelica Sgd Ostateczny (ok. 1431 r.):

2 Kot patrzy prosto na oglgdajacego obraz; zwierze moze by¢ tu symbo-
lem diabta, poniewaz tak jak kot zasadza sie na mysz, tak diabet chwyta dusze
grzesznikéow” (L. Ward, W. Steeds, Demony. Wizje zta w sztuce, dz. cyt., s. 78).

2 Ponownie scena z ogrodu Eden — kobieta w postawie stojgcej wycigga
dton, by siegng¢ po zakazany owoc, ktérym kusi jg diabet — waz. Jest on ,gar-
gantuicznie wielki”, jego ogon wije sie po ziemi, otacza $pigcego Adama, w sto-
sunku do Ewy zajmuje on pozycje pionowa.

30 Widzimy tu, jak rogaty, dziobaty smok o szponiastych konczynach z ta-
twoscig zostaje pokonany przez petnego gracji i elegancko ubranego sw. Mi-
chata ze skrzydtami przypominajgcego tabedzie, z wagg sprawiedliwoéci i cho-
rggwig Zmartwychwstania” (L. Ward, W. Steeds, Demony. Wizje zta w sztuce,
dz. cyt., s. 176).
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,Szatan zostat ukazany jako ciemna, potworna, zwalista bestia,
o martwych oczach (...)"3.

Diabet jako koziot. Obraz F. Goyi Sabat czarownic (inna
nazwa tego dzieta to Wielki Koziof) z roku 1797-17983; fresk
w katedrze Santa Maria del Fiore we Florencji®® autorstwa G.
Vasariego i F. Zuccariego.

Diabet jako satyr. Grafika A. Rackhama, wiktorianskie-
go ilustratora, zamieszczona w Opowiesci wigilijnej K. Dickensa
w wydaniu z roku 1915%; dzieto M. Garcona La Vie Execrable
de Guillemette Babin (ok. 1560 r.)%.

Diabet jako potwor morski. Szkic otowkowy G. Waina,
brytyjskiego artysty (1950 r.).

Diabet jako atletycznie zbudowany mtody mez-
czyzna. Jedna z akwarel W. Blake’a Szatan wzywa do powsta-
nia swe zastepy (1808 r.)*5; inne dzieto tego samego artysty: Zty
i dobry aniot (ok. 1795-1805 r.)%".

3 L. Ward, W. Steeds, Demony. Wizje zta w sztuce, dz. cyt., s. 41.

32 W centrum tej wizji artystycznej znajduje sie olbrzymi koziot, siedzgcy
w otoczeniu czarownic podczas sabatu — domaga sie od nich kolejnej ofiary.
Jedna z czarownic przekazuje mu wychudzone dziecko. Inna z kolei na kiju ma
zawieszone ciata zabitych dzieci. Roztacza sie nad nimi czarne niebo z fruwa-
jacymi nietoperzami.

33 Szatan w postaci kozta o monstrualnych skrzydtach bestii wynurza sie
z otchtani, zujgc nagiego grzesznika” (L. Ward, W. Steeds, Demony. Wizje zta
w sztuce, dz. cyt., s. 152).

34 Diabet jako kusiciel natychmiast rzuca sie w oczy, dzieki swym ro-
gom, kozlim racicom kosmatych nog i zakrzywionym szponom, kiwajgcym na
Scroge’a $ciskajgcego worki z pieniedzmi” (L. Ward, W. Steeds, Demony. Wizje
zta w sztuce, dz. cyt., s. 88).

% Tronujgcego diabta przedstawiono jako satyra, z kozlimi rogami i kopy-
tami oraz ogonem weza” (L. Ward, W. Steeds, Demony. Wizje zta w sztuce, dz.
cyt., s. 106).

36 ,Akwarela ta nalezat do cyklu, jaki W. Blake stworzyt do dziewietnasto-
wiecznego wydania Raju utraconego Miltona (1667 r.). Szatan przedstawio-
ny jest jako atletycznie zbudowany mtody mezczyzna posrod innych nagich
i rownie muskularnych mtodziericédw — wyraznie przypomina cztowieka uksztat-
towanego na wzér klasycznego bohatera starozytnosci” (L. Ward, W. Steeds,
Demony. Wizje zta w sztuce, dz. cyt., s. 37).

37 ,Na tym obrazie przedstawia dwie postacie o budowie heroséw, walczgce
o dziecko, ktére dobry aniot (z prawej) wyrwat z rgk $lepego, zawieszonego
w powietrzu ztego aniota. Ciemnoskora postaé, z nogg w okowach, otoczo-
na ptomieniami jest ksieciem piekiet lub demonem z jego zastepow” (L. Ward,
W. Steeds, Demony. Wizje zta w sztuce, dz. cyt., s. 37).
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Zakonczenie

,Cztowiekiem jestem; nic, co ludzkie, nie jest mi obce”. Tymi
stowami Terencjusza, starozytnego autora, mozna podsumowac
refleksje na temat leku, ktérego doswiadcza kazdy cztowiek. Jak
twierdzi A. Kepinski:

(-..) lek bytby jakim$ doznaniem najpierwotniejszym, bo wyni-
kajgcym z samego procesu zycia i jego przeciwstawienia sie
entropii panujgcej w przyrodzie nieozywionej. A prawdopodob-
nie dopiero pdzniej tworzytyby sie uczucia bardziej pozytyw-
ne, zwigzane z zaspokojeniem pierwszego i drugiego prawa
biologicznego®®.

Utozsamia uczucie leku z sygnatem niebezpieczenstwa, ostrze-
gajacym przed zagrozeniem, pochodzgcym zaréwno ze strony
rzeczywistosci zewnetrznej, jak i wnetrza wiasnego ustroju. Ten
wybitny polski psychiatra omawia koncepcje leku w kontekscie
teorii metabolizmu energetyczno-informacyjnego, ktory wedtug
niego stanowi istote zycia. Ten proces uwzglednia cielesno-psy-
chiczng (,jakby duchowg”) nature istot $wiata ozywionego (zy-
wych). Cziowiek odczuwa lek na poziomie metabolizmu infor-
macyjnego, a dokfadnie jego | fazy — nastrojowo-uczuciowe;j.
W zaleznosci od dochodzgcych bodzcow z zewnatrz i wnetrza
ustroju. Na ich skutek w sposéb spontaniczny, pod$wiadomy po-
jawiajg sie w nim reakcje emocjonalne, ktére warunkujg przyjecie
przez podmiot postawy ,od” lub ,do”. Sygnat leku nalezy tgczyé
z postawg ,0d”, tj. postawg ucieczki. W jego obliczu cztowiek
musi sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czy ma na tyle sity, aby za-
atakowac niebezpieczny czynnik. Pomimo ze uczucie leku jest
przykre, podobnie jak bol, ma ono takze pozytywne znaczenia
w egzystencji cztowieka, a takze w Swiecie istot zywych: gdy-
by nie lek, nie bytaby mozliwa ochrona witasnego zycia, a takze
zycia gatunku.

To dyskomfortowe uczucie, jak twierdzi J. Mitarski, jest wyra-
zane przez artystéw w sztuce (takze w sztuce amatorskiej, tera-
peutycznej) i ukrywa sie pod postacig roznych symboli, miedzy
innymi w wyobrazeniach diabta, ktére w mniejszym lub wiekszym
stopniu odnoszg sie do dwoch praw zycia — zachowania wlasne-
go zycia i zachowania zycia gatunku. Symbole leku (resp. diabta)

% A. Kepinski, Lek, dz. cyt., s. 76-77.
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powstajg na poziomie Il fazy metabolizmu informacyjnego i mogg
jednoczesnie oznaczac lek, wzbudzac lek oraz wyzwalac z tego
afektu. Z pewnoscig lek ludzki nasila sie w kontekscie trudnych
wydarzen zewnetrznych, typu wojna, epidemia, upadek autory-
tetow moralnych itp., zwlaszcza wtedy, gdy wspomniane oko-
licznosci wystepujg w jednym czasie. Cztowiek wéwczas traci
poczucie bezpieczenstwa i ogarnia go lek, czasem wewnetrznie
paralizujgcy. W tym kontekscie historyczno-kulturowym moze
nasilac sie trwoga eschatologiczna, przechodzgca nawet w ob-
sesje, czego dowodem jest sytuacja w kulturze Zachodu od po-
towy XIV do XVII wieku. Ma ona odzwierciedlenie w sztuce tego
czasu, to przeciez wéwczas powstaty najbardziej przerazajgce
symbole diabta (np. diabet jako bestia). Innymi wyobrazeniami
szatana sg takze upadte anioty, weze, smoki, kozty, satyry, po-
twory morskie czy atleci-herosi.

Profesor A. Kepinski sugeruje, by cztowiek zwalczat w sobie
uczucie leku, co $cisle wigze sie z podjeciem wysitku zycia i od-
waga. Tylko przezwyciezajgc to przykre uczucie, jest mozliwym
rzutowanie wtasnego porzadku w $wiecie, czyli urzeczywistnia-
nie wtasnych planéw, celéw, modeli rzeczywistosci. Biorgc pod
uwage obsesyjny strach przed Antychrystem i Sgdem ostatecz-
nym na poczgtku czaséw nowozytnych, nalezy zauwazyc, ze ten
lek ostatecznie pobudzit cztowieka zyjgcego w tamtym czasie
do aktywnosci, czego wyrazem jest renesans pojety jako epoka
w historii kultury europejskiej.

— SLOWA KLUCZOWE - DIABEL, LEK, SYMBOL

SUMMARY

M.M. KowaLczyk, The Expression and Symbolism of Fear in
Art on the Example of the Selected Representations of the Devil

Antoni Kepinski’s conception of fear constitutes a valuable
context for presenting the subject matter of this article. This out-
standing Polish psychiatrist treats the feeling of fear as a signal
of danger, which informs man of the threat existing within some
distance. He characterized it in the context of energetic-infor-
mation metabolism which is, in his opinion, the essence of life,
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including human life. And this in turn is connected with the strug-
gle for preserving the order (negative entropy). Two biological
rights are closely related to the corporeal nature of man (ener-
getic metabolism), i.e. to protect one’s own life and to protect the
life of the species. If their realization is endangered, the signal
of danger appears. It means that thanks to this signal, the man
(and the whole species) can protect their existence. This fear,
which is a natural component of human condition, may be ex-
pressed in art and may be concealed in various kinds of symbol-
ism. Fear in art is identified with Evil which assumes repugnant
physical shapes. In this article, the symbol of the devil in art has
been selected as an example of the expression and symbolism
of fear in artistic work. One may observe certain relationship be-
tween eschatological fear in Western culture, closely related to
the socio-historical situation and the presence of the symbols of
the devil in art. During the obsessive apocalyptic fear in Euro-
pean culture, which took place between the second half of the
14" century and the 17" century, the most shocking representa-
tions of the devil in the plastic works of art were created, among
other things repugnant beasts. In the history of art, other symbols
of the devil appeared as well, including a fallen angel, a snake,
adragon, a beast, a goat, a satyr, a sea monster, or a strongman.
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