Rozmowa z Andrzejem Zaryckim

6/2007 (12)

HW: Spotykamy sie w kawiarni Noworolskich w Sukiennicach.
Komfort ciszy zapewnia spokojny tembr gtosu w rozmowie.
Rzadko sie zdarza, zeby w krakowskich pubach, czy kawiar-
niach byfa cisza.

AZ: Bardzo rzadko. Wiasciwie nigdy sie nie zdarza. Teraz jest
cisza moze dlatego, ze jest rano. W tym miejscu z resztg zazwy-
czaj nie ma muzyki, dlatego z przyjemnoscig tu przebywam.
HW: Lubi Pan cisze?

AZ: Lubie cisze zewnetrzng, bo wewnetrznej nie mam nigdy.
Caly czas co$ mi gra, Spiewa na przykfad chér czasem...jakie$
muzyki, ciggle gdzies stysze... co$ mi gra — jakies$ frazy...

HW: Wewnatrz siebie?

AZ: Tak, dlatego nie moge stucha¢ dwoch swiatow jednoczesnie.

HW: A teraz, kiedy rozmawiamy tez Panu co$ gra w duszy?

AZ: Tak, caty czas. Moze to jest tylko szum z nadci$nienia, nie
wiem...ale caty czas co$ gra...

HW: Dlaczego tak jest?

AZ: Moze dlatego, ze éwiczytem swojg ,dusze” odpowiednio.
Ja juz wiele lat nadstuchuje siebie i swego wnetrza, ze praw-
dopodobnie ta wytwornica fantazji muzycznych juz nie umie
wyhamowac.
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HW: Mysli Pan, ze to jest dane z gory?

AZ: Pewnie to jest wynik jakiego$ uktadu psycho-fizycznego,
chemii, fizyki, z ktérych sktada sie cztowiek.

HW: Moze ta cisza byta inspiracjg do skomponowania muzyki
do stow Jonasza Kofty Song o ciszy?

AZ: Tak, ale to dla niego musiato by¢ inspiracjg, bo tytut wiersza
i wiersz jest wymyslony przez Jonasza. Ja sie poddatem tylko
tresci, ktorg wymyslit i co§ dodatem od siebie. Moim zdaniem
kazdy potrzebuje i ciszy, i zycia. Zalezy jaki rodzaj dzwiekdw,
hatasu i impulséw akustycznych dociera do cztowieka. Pewne
Sg agresywne, niekiedy nie do zniesienia, ale sg tez takie, ktére
ludzie przyjmujg sympatycznie, z potrzeby i z aplauzem niejed-
nokrotnie. Mys$le, ze muzyka nalezy do tego typu hatasu, ktory
jednak ludzie przyjmujg z przyjemnoscig. Zalezy jednak, jaka
muzyka i jaki kto ma gust, czego ludzie potrzebuja. A potrzebu-
ja roznych rzeczy i wybierajg sposrod tego, co jest do dyspozy-
cji, a tworcy starajg sie, kazdy na swdj sposob, zapewni¢ im —
ludziom, stuchaczom — taki zestaw przyjemnosci, zeby kazdy
znalazt cos dla siebie.

HW: A jakg Pan lubi muzyke, oprocz poezji S$piewanej? Tak ot,
jako Andrzej Zarycki.

AZ: Lubie r6zng muzyke z tym, ze jesli chodzi o muzyke sym-
foniczng, to lubie najbardziej te, od XX wieku. Wcze$niejsze
mniej mnie interesujg, chociazby oczywiscie byty swietne.

HW: A Mozart?

AZ: Mozart.... to kompozytor, ktéry potrafit wywazy¢ wszystkie
elementy, z ktérych sktada sie muzyka. To znaczy tam jest ab-
solutna réwnowaga wypowiedzi, formy i tresci, czyli wszystkie
forte rownowazy sie z pianem, wszystkie tutti z solowymi frag-
mentami, po prostu caty czas, jak gdyby muzyka zdgza do po-
ziomu zero napiec.. tak, jak ocean wtasciwie — fale powstaja,
ale nie szukajg one burzy, tylko szukajg uspokojenia, dlatego
sie przemieszczajg, chciatyby, jak sie wydaje, dotrze¢ do takie-
go miejsca, w ktérym nie bytoby juz Zadnego ruchu. | tak samo
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w muzyce Mozarta stysze, ze ona caty czas pulsuje swoim wias-
nym zyciem, ale jak gdyby cel tej muzyki polega na tym, ze ona
szuka uspokojenia, ukojenia, a nie szuka jakiego$ dramatu.

HW: Dobrze, ale siegnijmy wstecz. Jan Sebastian Bach — pod-
stawa dla muzykéw, dla kompozytoréw, takze dla absolwen-
tow wszystkich akademii muzycznych. Z zyciorysu wiemy, ze
Bach byt w pewnym wieku juz niewidomy. Czy Pan interesuje
sie osobami, ktére posiadajg taki ,dar” od Boga?

AZ: Jest i byto wielu muzykéw niewidomych. W muzyce prze-
szkadza to mniej jak sie zdaje, niz w innych dziedzinach twor-
czosci. Interesuje sie takimi tworcami, gtownie literatury, ktorzy
nie widzg od urodzenia. Chciatbym poznag, jak oni postrzega-
ja swiat i rozne elementy, ktore dla nas sg zwyczajnie przyjmo-
wane, a dla nich na pewno w jakis inny sposob, bo niemozliwe,
zeby niewidomy mogt sobie odpowiedzie€ na pytanie, co zna-
czy duzy Giewont, albo jaka$ ogromna Hala Goryczkowa, czy
cos w tym rodzaju... Mozna opowiadac, ale nikt z nich nie zro-
zumie, co to jest perspektywa, pierwszy plan, drugi...tego nie
mozna opowiedzie¢ tak naprawde. Wysokie drzewo, czy Krzy-
wa Wieza w Pizie — to sg rzeczy, ktérych sie nie da w zaden
sposob wyttumaczy¢. Rowniez kolory. Tacy ludzie majg inny je-
zyk, inny Swiat, inne jego rozumienie, takie dla siebie, dlatego
to mnie tak interesuje. A co do Bacha, to jest on niedoscignio-
nym wzorem dla kompozytorow... To byt taki okres, wybuja-
tej ucieczki od prostoty, ktéra sie wczesniej troszke znudzita.
Bach... Niebywaty cztowiek, oczywiscie geniusz i tu nie ma co
dyskutowac, ale jakby to powiedziec...mnie interesuje taka mu-
zyka, ktéra ma inny jezyk, kolorytu, to znaczy chodzi mi o utwo-
ry orkiestrowe, ktore zyjg barwami, jak na przyktad Debussy,
Ravel, Strawinski czy Prokofiew z tg swojg lekkoscig, jest taki
troszke ,mozartowski’, Szymanowski czy Szostakowicz. To sg
wtasnie tacy kompozytorzy, ktoérzy dziatajg na mnie w tej chwi-
li najbardziej szczegdlnie. Oprocz ekspresji, ktorg posiadajg, to
jeszcze jest mnostwo rozmaitych barw, uzyskiwanych, przez
zestawy instrumentalne. Kiedys moj kolega powiedziat, ze nie-
ktore moje utwory sg, w sensie jezyka muzycznego i oddziaty-
wania na niego, podobne do muzyki Schuberta, a Schuberta
jakos nigdy nie lubitem. W zwigzku z tym, podejrzewam, ze ist-
nieje we mnie brak zainteresowania czyms$ czyms, co jest bli-
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skie tego, co mam w $rodku, dlatego prawdopodobnie to odrzu-
cam, to znaczy mato zauwazam w sobie checi uczenia sie od
tego kompozytora. Nie pobudza mnie. Nie chce sie przyréwny-
wac do Schuberta czy jakiego$ innego wielkiego kompozytora,
to z resztg nie jest moja uwaga, ale ttumacze sobie pewne zja-
wiska w ten sposéb. Moze ja wtasnie dlatego nie szukam w so-
bie Schuberta i Schumanna, mimo, ze to bardzo piekne muzy-
ka, piekne melodie, ciekawe utwory, ale sg mi jako$ zupetnie
dalekie, w sensie zainteresowania.

HW: Czyli ... musiatby by¢ jaki$ neo-Schubert.

AZ: No witasnie, powstaty te ,neo”, tak na zmiane — najpierw
klasycyzm, potem romantyzm, neoklasycyzm, neoromantyzm.
Jak gdyby kompozytorzy wcigz uzupetniajg to, czego tamtym
jeszcze nie udato sie zrobic, nie udato sie wymysli¢, czyli dopet-
nienie. Cata literatura wtasciwie chyba na tym polega, za wyjat-
kiem moze dodekafonii, ktéra nie ma kontynuatoréw, bo aku-
rat okazata sie, ze jest doS¢ martwa, ze troche przystaneta, ale
teraz czesto kompozytorzy wracajg do klasycznego, $cistego
kontrapunktu, i do utworéw typu romantycznego i neoroman-
tycznego. Zarzucono kiedy$ nawet Krzysztofowi Pendereckie-
mu, ze wraca do romantycznej muzyki, ktéra juz dawno zostata
napisana. On kiedys pisat nowoczesng muzyke, a teraz wra-
ca w gtab historii. Widocznie taka jest potrzeba w cztowieku,
ze jezeli chce napisac¢ cos, co wynika z gtebokiego przezycia,
to wcigz okazuje sie, ze jest to muzyka jako$ tam zahaczajgca
o romantyzm. Czy to bedzie romantyzm, czy neoromantyzm,
czy jakos inaczej sie to nazwie, to wcigz w cztowieku jest duzo
tej potrzeby.

HW: Czyli to jest duch uczuc¢? Ekspresja, emocje...to, co w ro-
mantyzmie byto wazne?

AZ: Mysle, ze w ogble muzyka jest duchem. Dlatego, ze jest
to jakas niematerialna posta¢ zycia. Ona tworzona jest przez
organizmy zywe — przez ludzi, tak jak cata sztuka. W zwigzku
z tym musi by¢ tez zywa, ale niewidoczna. Ona gdzie$ tam uno-
si sie, ludzie tatwo komunikujg sie ze sobg przy pomocy muzy-
ki, bez stow. To jest jakas forma bytu niematerialnego. Taka jest
prawdopodobnie.
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HW: Lubi Pan filozofie?

AZ: Lubie rozmysla¢ na temat cztowieka — jego zachowan,
zmian, jak jeden oddziatuje na drugiego, jak artySci oddziatujag,
politycy; jak stowo dziata na cztiowieka, bo przeciez stowo po-
trafi bardzo duzo — zniszczy¢, zbudowacd...

HW: A stowo jest w piosence... Co w Pana tworczosci jest na
pierwszym miejscu? Piosenka czy twérczos¢ kameralna, sym-
foniczna, teatralna, filmowa?

AZ: Piosenka. Najwiecej napisatem piosenek.

HW: Kiedy sie Pan zainteresowat pisaniem muzyki do piose-
nek, do tekstow? Na studiach u Lucjana Kaszyckiego?

AZ: No, wczes$niej, bo u Lucjana Kaszyckiego, to w juz w liceum
muzycznym zaczatem robic proby pod jego piecza. To byta taka
zacheta z jego strony. On pokazywat nam swoje kompozycje,
opowiadat jak pracuje sie w filmie, w teatrze. Byt to okres bar-
dzo interesujgcy dla mnie, no i probowatem. Jako$ tam po kolei,
po troszeczce sie udawato. Potem zostatem zaproszony do ka-
baretu ,Hefajstos” i tam napisatem sporo piosenek do tekstow
Wicka Fabera, Zbyszka Korwina-Piotrowskiego, Leszka Mo-
czulskiego. Tam pracowat réwniez (to znaczy mySmy sie tam
bawili, to nie byta praca) Leszek Dtugosz, Romek Kowal, Ma-
rian Nawrocki, ktory wyjechat gdzies w Swiat, juz go nie ma tutaj
w Polsce dawno, Roman Kowal wyjechat catkiem, bo umart, no
a potem zaproszono mnie do ,Piwnicy pod Baranami”.

HW: No witasnie, jak to sie stato?

AZ: No zagnali mnie do ,Piwnicy” sitg. Skrepowali mnie, za-
kneblowali mnie, wywiezli, zamkneli i powiedzieli: masz pisaé
(Smiech). A tak na powaznie, to Piotr Skrzyneczki mnie zapra-
szat, jeszcze jak bytem w ,Hefajstosie”, a potem, kiedy wraca-
tem ze Stanoéw Zjednoczonych, miedzy innymi z Ewg Demar-
czyk..., uméwitem sie z nig, ze napisze cos, bo ona potrzebuje
nowych piosenek.

HW: | ustyszat Pan Ewe Demarczyk? 119
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AZ: No, ustyszatem jg wczes$niej, bo jeszcze jak bytem na stu-
diach, to ,Piwnica” miata wystep w naszym szkolnym klubie. | tam

ustyszatem Ewe Demarczyk i Zygmunta Koniecznego i zafascy-
nowatem sie nimi. Tym, co Zygmunt pisat i Spiewaniem Ewy.

HW: W szkole muzycznej?

AZ: W Wyzszej Szkole Muzycznej. To wtedy jeszcze nie na-
zywato sie Akademia. Ewa wywarta na mnie wtedy ogromne
wrazenie. Te kompozycje Zygmunta dawaty jej szanse ogrom-
ne. Pamigtam piosenke, ktorg wtedy ustyszatem Czarny nar-
cyz, ktérg chyba rzadko Spiewata, nie wiem z jakiej przyczyny,
ale zrobita na mnie piorunujgce wrazenie. Co do Zygmunta za$,
to mam takie odczucie, ze gdyby tak zajrze¢ do jego tworczo-
Sci, to mozna zauwazyc¢, ze sg to piosenki z takim poczuciem
troche przekory. To znaczy on, za wyjatkiem Jeczmiennych ta-
now czy Groszkow i réz tego typu rzeczy, ktore sg rzeczywiscie
zwyczajnymi pioseneczkami, miat w sobie taki dowcip i przeko-
re, ze, dla mnie jakby to byta zabawa na temat piosenki, jakby
nie catkiem serio mimo, ze te utwory byty znakomicie powaz-
ne. Na przyktad Pejzaz czy Czarne Anioty, Garbus, Madonny,
Walc. To wszystko jest niestychanie wielkie i nowatorskie, ale
ten jezyk, ktérym sie postugiwat, robit wrazenie, jak gdyby to nie
do konca byt zamiar serio; taki przewrotnie parodiujgcy pewne
uktady harmoniczne. Kiedy$ opowiadat, ze nie ma zmystu na-
Sladujgcego, w zwigzku z tym wszystko to, co chciatby napisac
podobnego, czy jakos tam nawigzujgcego do tego, co istnieje
| styszy, stawiato mu ogromne przeszkody. Wobec tego musiat
wymysla¢ wszystko od poczatku sam dla siebie. Caty ten swdj
jezyk muzyczny. A site tworczg miat ogromna, potrzebe pisania
i wymyslania, dlatego powstato mnostwo utwordéw. Ale prosze
zauwazy¢, bo jezeli na przyktad przesledzilibysmy, no chocby
Wiersze Baczyriskiego, napisany marsz wojskowy z frazg nie-
regularng, tego przeciez sie nie czuje, tak poprowadzona har-
monia, ze stwarza kamuflasz dla formy, a wrazenie robi ogrom-
ne, to znaczy nie ma konfliktu podczas stuchania, tylko tak,
jakby u niego gdzies tam sg ukryte r6zne czastki i tresci, kto-
re potem — jako cato$¢ — robig wrazenie, ale rozbiér formalny
i rozbiér harmoniczny bytby bardzo trudny. Na przyktad Srodek
piosenki Tomaszow — jest tam kilka akordow, niby ze sobg nie
powigzanych, ale jak sie stucha tego kilka razy, jak sie prébu-
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je, smakuje... to wtedy dopiero wida¢, czemu to ma stuzyc¢, ze
jest jakis wir tam w srodku, ze to wtasnie cztowiek taki zmiety,
ta osoba, ktora opowiada te historie.

HW: A czy Ewa Demarczyk byta takim wzorem do interpretacii
piosenki? Byta wzorem dla przysztych wykonawcédw piosenek?

AZ: Ja nie $piewam, wiec dla mnie nie mogta by¢ wzorem
w sensie wokalnym, natomiast wielu ludzi, wykonawcéw probo-
wato. Nie wystarczyto tylko mie¢ to, co ma Ewa, czyli ten rodzaj
talentu, rodzaj ekspresji w gtosie, ale ona miata do tego jeszcze
odpowiednig literature, zeby to pokazaé. Spiewata kiedy$ pio-
senke Nie jestem gtupia i wtedy nie bardzo robito to wrazenie,
natomiast wtedy, gdy Zygmunt napisat kilka utworéw dla niej, to
wowczas okazato sie, ze to wszystko razem jest tak odrebne,
tak fascynujgce, ze rzeczywiscie probowano jg nasladowac.
Ale jak mowie, nie tylko Ewe probowano nasladowac, ale ten
rodzaj wypowiedzi artystycznej w potgczeniu z utworem, ktory
ona miata do dyspozyciji.

HW: Jan Poprawa podat kiedy$ definicje piosenki, twierdzgc, ze
tutaj sg niezbedne trzy elementy: muzyka, tekst i interpretacja.
Zgadza sie Pan z tym?

AZ: No tak, sama muzyka, to jeszcze nie piosenka. Sam tekst,
to tez nie piosenka, a interpretacja robi dopiero z tego utwor
estradowy, sceniczny, teatralny. Asama muzyka sktada sie
jeszcze z wielu innych elementéw, dlatego definicja ta, jesli
chodzi o piosenke, jest dosyc jasna.

HW: Piosenka ma jaka$ takg swoistg prostote. Czy te piosen-
ki, ktére sg dla ucha, niekoniecznie muzykdw, czyli dla ogétu
o0s6b, majg jakiego$ ducha w tej prostocie, czy wtasnie dobrze
sie komponuje dla ogétu, czy tez dla osbéb, ktore chodzg tylko
na przyktad tylko do ,Piwnicy pod Baranami”?

AZ: Nigdy nad tym sie nie zastanawiatem, to znaczy nigdy nie
staratem sie napisac prostej piosenki dla ogétu, tylko piosenke
dla wykonawcy, a on niech sie martwi dla kogo bedzie spiewat,
to juz jest jego sprawa. Natomiast ja, w jakim$ sensie, dobie-
ram sobie teksty, chociaz tez nie zawsze jestem w stanie, bo
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czasami mam rzeczy narzucone. W teatrze na przykfad, kiedy
sie pracuje dla spektaklu, wykonuje sie ustuge i trzeba napisac
do wszystkiego, co kazg. Natomiast, gdy mam szanse przebie-
rania w tekstach, to wybieram takie, ktére majg jakies niedomo-
wienia, drugie dno, cos takiego, z czym mozna podyskutowac.
Jezeli to jest rodzaj felietonu i to rymowanego, to pisze sie fatal-
nie, bo wymaga to jakiejs melodyjki, urytmizowania i niewielkie
szanse daje na wiasne tchnienie. Natomiast utwory poetyckie,
bardzo gtebokie, dajg wiele szans. Szczegodlnie przypadajg mi
do gustu utwory pisane przez kobiety, nie wiem dlaczego. Nigdy
sie nad tym nie zastanawiatem, dopiero niedawno ktos zwro6-
cit na to uwage, zdaje sie Jan Poprawa, ze pisatem gtdwnie do
tekstow autorek i dla kobiet.

HW: A co trzeba zrobi¢, zeby Andrzej Zarycki byt zadowolony,
ze ta piosenka zostata za$piewana poprawnie?

AZ: Niewiele. Trzeba zaspiewa¢ madrze i czysto. Trzeba zrozu-
mie¢ utwor, trzeba zaspiewacC wyraziscie, przekazac intencje,
tresci. W kazdej piosence jest troszke teatru, a w teatrze jest
troche poezji i troche prawdy i trzeba to wyposrodkowac. Trze-
ba tak pozbiera¢ te wszystkie elementy, zeby prawda zawarta
w piosence mogta by¢ przekazana w sposob wyrazisty, konkret-
ny, zeby cztowiek, ktory stoi na scenie zainteresowat mnie tym,
co chce mi opowiedzie¢. To jest kréciuterika, malutka forma,
prosta, ale piosenka jest jednoczes$nie bardzo trudna, ponie-
waz w matej formie zawarte jest wszystko to, co niejednokrot-
nie w teatrze gra sie przez dwie, trzy godziny. Taka kondensa-
cja, wymaga bardzo Scistego przemyslenia, wyrezyserowania
i to jest trudne. A piosenki, ktore stuzg konsumpcji, w ogole
mnie nie interesujg, prawde mowigc.

HW: Dlaczego zostat Pan kompozytorem?

AZ: Z lenistwa pewnie, bo nie chciato mi sie czego$ innego ro-
bi¢. A tak na powaznie, to z mitosci do muzyki.

HW: Od dziecinstwa?

AZ: Tak, gdy miatem pieC czy szesc¢ lat, przychodzita do nas do
domu nauczycielka muzyki, ktéra uczyta mnie i mojego brata
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gry na fortepianie, ale byta bardzo nieprzyjemna i nie chcielismy
grac. Potem, po kilku latach, znalazta sie inna, zaczeliSmy po-
nownie odbywac lekcje. Ja chodzitem pdzniej do podstawowe;j
szkoty muzycznej w Zakopanem, brat zrezygnowat, w ktéryms$
momencie, nie umiem juz odtworzy¢ jak sie to stato, no a ja tak
po kolei, po kolei...Cwiczy¢ mi sie nie chciato, ale chciato mi sie
grac jakie$ r6zne rzeczy, szlagiery, ktére znatem, prébowatem
sobie odtwarzac i harmonizowac. Dostep do nagran byt wtedy
o wiele trudniejszy, niz dzisiaj. Te wszystkie mp3, w ktérych dzi$
WSszyscy noszg na szyi muzyke. Kiedys czekatem wiele lat az
rodzice mogli mi kupi¢ adapter. Takze stuchajgc radia mozna
byto prébowac sobie co$ zapamietac i odtwarzac.

HW: Nie prébowat Pan realizowac sie w innych dyscyplinach
sztuki czy tez nauki?

AZ: Co$ tam sobie popisuje, jakie$ opowiadanka.
HW: Do szuflady?

AZ: No....nawet jeden taki maty utworek pokazatem — bajke dla
dzieci o chtopczyku, ktory postanowit by¢é kompozytorem z mi-
tosci wtadnie do muzyki. Prébowatem to pokazaé w ,Grotesce”,
ale nie zainteresowano sie tym i lezy nadal w szufladzie.

HW: Prosze powiedzie¢ dwa stowa o swojej tworczosci.

AZ: O mojej tworczosci? Hm... To trudne dlatego, ze jest tego
duzo, sg to bardzo rézne rzeczy, troche filméw, duzo teatru
i najwiecej piosenek. Trudno mowi¢ o swoich rzeczach.

HW: A dlaczego wta$nie piosenka?

AZ: Piosenka ma to do siebie, ze sie nikt do pisania nie wtrg-
ca. Ma sie tekst i z nim sie pracuje. Ewentualnie mozna dys-
kutowa¢ z wykonawcg, czy pewne rzeczy sg dla niego odpo-
wiednie, na przyktad skala gtosu i inne techniczne rzeczy. Ale
taka praca z piosenkg daje szanse bycia wolnym podczas two-
rzenia, a wszystkie inne sg ograniczone. Pisanie na orkiestre
symfoniczng daje szalenie mate szanse na jej wykonanie, bo
przeciez to jest ogromnie kosztowne przedsiewziecie, juz po-
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czynajgc od samego kopiowania nut, konczac na wykonaw-
stwie, szukaniu orkiestry, ludzi, ktérzy chcieliby to wyprébowac.
Krétko mowigc, tym sie nie zajmuje. Jesli mam zamowienia na
jakie$ duze formy, to je pisze, na przyktad oratorium, czy utwér
na przyktad teatralny Anna Karenina z zywg orkiestra, ktory za-
wiera dwadziescia kilka piesni, dramat muzyczny, ale nie jest to
dramat w takim sensie, jaki stworzyt R. Wagner, tak nazwano to
jednak w teatrze, i ja tez tak powtarzam, ze dramat muzyczny.
No i tyle. Po prostu z piosenkg jest tatwiej.

HW: A z jakim typem artysty najlepiej sie Panu wspotpracuje?

AZ: Z typem artysty, ktory jest artystg scenicznym. Najlepiej
pracuje mi sie z aktorami dlatego, ze potrafig zrobi¢ to, o czym
méwitem, to znaczy potrafig opowiedzie¢ w sposob artystyczny,
przy pomocy tych srodkéw, ktdre zostaty im dostarczone, czy-
li wiersza i muzyki, Spiewajac, opowiedziec to, co jest zawarte
w tym utworze.

HW: Czym jest dla Pana muzyka? Oprdcz mitosci. ..

AZ: Nie da sie tego zdefiniowac. Ona mi caty czas towarzyszy, jak
juz powiedziatem. Sg chwile, momenty, w ktérych tworzy sie taki
czas w organizmie, kiedy potrzebuje jakiego$ ,pozywienia”. Wte-
dy stucham muzyki. Gtéwnie tych kompozytoréw, ktdérych wczes-
niej wymieniatem. A z muzyki ,nie powaznej” stucham musicali.
To jest inna wartos¢, ale tez rodzaj teatru muzycznego. Najbar-
dziej pocigga mnie wiasnie to, co mozna opowiedzie¢ muzyka.

HW: A czym sie ona rézni od innych form? Od poezji, od filmu?

AZ: Przede wszystkim nie ma stow. Nie ma zbednych formut li-
terackich. Jest czystym przezyciem. Jezeli nie jest banalna, to
mowi wiecej, niz niejedno zdanie wypowiedziane przez czio-
wieka. Poza tym, jest to twor abstrakcyjny i mozna sobie same-
mu tworzy¢ wiasne tresci, stuchajgc. Podobnie jest z poezja,
ale nie az tak. Natomiast muzyka daje komfort osobistego ttu-
maczenia tresci.

HW: Czy muzyka to szczegdlny dzwiek wytaniajacy sie z duszy
artysty, czy tez tylko jego interpretacja?
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AZ: Muzyka — to sg relacje miedzy dzwiekami, bo jeden dzwiek
to jeszcze nic. Budzik moze mie¢ jeden dzwiek, ktéry moze
dziata€ denerwujgco. Muzyka to sg rozmaite pejzaze akustycz-
ne. Co to jest muzyka hm... Duch. Duch wszechs$wiata.

HW: Czyli mozna mowi¢ o duchu muzyki? Mozna méwic tez
o duchu nut?

AZ: Nie méwie o duchu muzyki, tylko méwie o tym, Zze muzyka
jest duchem. A duchem nut? Duchem nut, takim ,zatchnietym”,
powiedziatbym, jest duch, ktéry czyha gdzies tam na papierze
miedzy tymi dzwiekami. Sam zapis niewiele méwi. W kazdym
razie mato jest takich oséb, ktore potrafig z samego zapisu mu-
zycznego wystucha¢ muzyke.

HW: A sg takie osoby?

AZ: Pewnie sa, jacy$ wielcy dyrygenci, ktdérzy zobaczg partytu-
re i wiedzg, co tam jest dokfadnie. Moze niedoktadnie dzwiek po
dzwieku, bo to bytoby szalenie trudne, ale wylapuje sie pewne
struktury. Patrzgc na partyture, mozna wywnioskowac, o czym to
jesti jak to moze brzmieé. Nie sgdze, zeby nie grajac, tylko patrzac
w nuty, w jaki$ skomplikowany zapis, mozna byto ustyszec to, co
tam jest. Nie chce sie na ten temat wypowiadac¢ autorytatywnie,
ale nie bardzo w to wierze. Wydaje mi sie, ze to sg pozory tylko.

HW: Ale to jest duch, czy tez duch interpretatora czy artysty?

AZ: Czy tworcy, czy interpretatora, tak? To znaczy najpierw jest
tworca, a potem z tego utworu drugi twérca, czyli interpretator,
robi to, co uwaza za stosowne, w miare, jak sgdze uczciwie,
w stosunku do zapisu. Ale zdarzajg sie takie rzeczy, ze dyry-
genci zmieniajg cos w utworach i tez nie wiem czy to z winy
kompozytora, Ze jest Zle napisany, czy dlatego, ze akurat dyry-
gent tak sobie wyobraza ten utwor, a nie inaczej. To zresztg do-
tyczy wielu dziedzin, na przyktad w teatrze tez stosuje sie roz-
maite skroty, przerzuca sie akty z miejsca na miejsce, bo takg
ma potrzebe rezyser. Na przyktad napisany utwor sto lat temu
miat mie¢ inny sens, niz teraz powinien mie¢, ale mozna przy
pomocy tego utworu opowiedzie¢ to, co w danym momencie
jest istotne. Wobec czego robi sie pewne zmiany, przerzuty.
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HW: Czym jest wrazliwo$¢ muzyczna?

AZ: To jest taka szansa bycia wrazliwym na dzwieki, na zrozu-
mienie ich. Sg ludzie, ktérzy sg wrazliwi na muzyke, nie majgc
stuchu. Uwielbiajg stuchac¢ nagran wielkich kompozytoréw, bar-
dzo trudnych niejednokrotnie, sg bardzo muzykalnymi ludzmi
i niczego nie potrafig zaspiewac¢. Nie wiem, czy taki cztowiek
jest wrazliwym muzykiem? No moze jest, ale Zadng miarg w stu
procentach nie jest zdolny do tego, by by¢ muzykiem rzeczywi-
Scie, bo stuch wewnetrzny jest jako$ tam okaleczony, ale z kolei
przyjmujg, akceptuja to, co jest po zewnetrznej stronie. Z muzy-
ka to jest tak réznie, ze trudno to ,wtozy¢ do jednego garnka”.
Muzyka szlachetna uszlachetnia, muzyka agresywna powodu-
je, ze cztowiek staje sie agresywny. Ta muzyka, ktérg gra mto-
dziez, ta muzyka metalowa, bardzo ostry rock, to na pewno nie
dziata kojgco, tylko wrecz pobudza. To widac na koncertach i po
koncertach tez. Tymczasem filharmonia z kolei tak si¢ nie za-
chowuje. S3 to innego typu utwory.

HW: Wydaje sie, ze artysta komponujacy czy tez $piewajacy,
grajacy wpada jakby w trans.

AZ: Tak, ale to jest trans skupienia. To nie jest taki trans, ze kto$
nie wie, co sie dzieje dookota, ze zmienia mu sie psychika, ze
z jakiegos tagodnego cztowieka staje sie drapiezca, ktory w da-
nym momencie, piszgc utwor ekspresyjny, staje sie innym czto-
wiekiem. To nie jest tak. To jest tylko umiejetnos¢ skupienia sie
nad tym, co w danym momencie si¢ pisze.

HW: Czy artysci pomagajq sobie jakos przy tym skupieniu?

AZ: Nie wiem. Artysci pomagajq sobie przede wszystkim swoi-
mi dzietami. Jeden na drugiego wptywa. Stuchajgc innej muzy-
ki, cztowiek ma ochote czestokro¢ podejmowac rodzaj dysku-
sji artystycznej, tworczej i dopowiada cos samemu do utworu,
ktérego stucha i na tym wiasnie polega rozwoj. Stad sie wzieto
prawdopodobnie to, co powiedziatem na poczatku, te zamiany:
klasycyzm, romantyzm, neoklasycyzm. Takie wracanie do, jak
powiedziat Prokofiew: mnostwo jest jeszcze nie napisanej muzy-
ki w C-dur, w zwigzku z tym mnéstwo jest jeszcze nie napisanej
muzyki osiemnasto- czy dziewietnastowiecznej i tak sie wraca.
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HW: Tonacja C-dur to jest podstawowa tonacja.

AZ: Tak, nieskazona zadnym znakiem chromatycznym. Ta
C-dur, to jest pewnego rodzaju przenosnia. Nie chodzi o te
rzeczywistg tonacje. Ale Prokofiew, ma te utwory harmonicz-
nie bardzo czyste, ciekawe, a jednoczesSnie bardzo proste.
W ,Symfonii klasycznej” najbardziej widacC te jego mitoS¢ do
prostoty i do Mozarta wiasnie. To jest taka przejrzysta, prosta
muzyka, a jednak napisat sporo muzyki do filmow. Byta wow-
czas ona bardzo ekspresyjna i mocna. Bardzo wiele opowia-
data. Majgc wcigz charakter muzyki klasycznej. Nie ma ,brudu”
w tym, nie ma agresiji jakiej$ ciezkiej, jest przejrzysta.

HW: Dlaczego uwaza sig, iz muzyka tagodzi obyczaje?

AZ: Prosze sobie wyobraziC, ze siedzi przed Panig ktos bar-
dzo nieprzyjemny, agresywny, a w pewnym momencie zaczyna
grac piekna, tagodna muzyka. Ten cztowiek przestaje by¢ agre-
sywny, bo zaczyna stucha¢ muzyki. Ona go przemieszcza, za-
mysla, wprowadza w rodzaj kontemplaciji, rodzaj przezywania,
cos$ harmonizuje w cztowieku.

HW: Czy jest w dzisiejszym $wiecie zta muzyka?

AZ: Zawsze jest co$ dobrego i ztego. Tak, jak samochody sg
dobre i zte, wszystko tworzy sie dobrze izle. Zta muzyka, nie
w sensie tym, ze dziata zle na populacje, tylko jest zle napi-
sana. Tak, jak moze byc¢ zta rzezba, zty obraz, wszystko moze
byc¢ zte.

HW: A jaka jest roznica miedzy duchem kompozytora, duchem
odbiorcy a duchem artysty, ktory wykonuje muzyke? Czy jest
jaka$ réznica?

AZ: Jest sporo artystow, ktorzy sami sg kompozytorami, dy-
rygentami i wykonawcami. Tutaj tej r6znicy jak gdyby nie ma
wielkiej, aczkolwiek nie wszyscy tworcy i artysci potrafig zrobic¢
wszystko. | pewnie by chcieli, to znaczy mogliby, mieliby szan-
se, gdyby mieli odpowiednie przygotowanie i Srodki. Jezeli kto$
jest kompozytorem, to prawdopodobnie mogtby by¢ bardzo do-
brym dyrygentem, bo jest cztowiekiem wrazliwym, potrafigcym
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dotrze¢ do wnetrza utworu i odpowiednio go zrozumiec i inter-
pretowacC. Moze rowniez, jezeli jest instrumentalistg, napisac
sobie koncert, zagra¢ i dyrygowac od fortepianu. To wszystko
jest potaczone, jak naczynia — wyptywa jedno z drugiego, od-
dziatuje na poszczegdlne osoby.

HW: Trzeba by¢ wrazliwym, zeby zosta¢ muzykiem?
AZ: To jest sama wrazliwos¢, nic innego, tylko wrazliwo$¢.

HW: A odbiorca? Czy po pewnym czasie stuchania muzyki na-
bywa te wrazliwo$¢? Czy muzyka nie dziata na odbiorce, jesli
nie jest napisana ciekawie?

AZ: Musi miec¢ predyspozycje, to znaczy musi mie¢ apetyt na
to. Wtedy pozna pewne tajemnice i bedzie rozumiat inaczej, niz
ktos, kto nie wie i nie probuje nic wiedzie¢ na temat muzyki.
Stuchajgc na przyktad fug, jezeli ktos nie zna zasad muzyki,
nie zna sie na niej, nigdy nie bedzie wiedziat skad sie biorg te
wszystkie wielogtosowosci, co one znaczg. Rozpozna to jako
gmatwanine, poplatang nic¢, kilka kiebkow, ktérymi gdzies tam
kot sie bawit i poplatat. Nie bedzie nic rozumiat. Natomiast ktos,
kto wie, co znaczy fuga, jak ma by¢ zbudowana, co to jest kon-
trapunkt, bedzie sie wstuchiwat w poszczegolne gtosy i bedzie
je rozpoznawat inaczej.

HW: A jaka jest funkcja wychowawcza, pedagogiczna muzyki,
czyli Andrzej Zarycki jako pedagog.

AZ: Ja pracuje z dorostymi ludzmi, wiec ich nie wychowuje
w potocznym znaczeniu. Ucze $piewac piosenki.

HW: W jaki sposéb?

AZ: By spiewali madrze, by rozumieli teksty, by nie skupiali sie tylko
na tym, zeby tadnie brzmiat gtos. To jest taka najpierwsza potrze-
ba — stangc¢, zaspiewac tadnie, fraza sie wtedy ,rozpecznia” i wy-
konawca jest zadowolony. Tu okazuje sie, ze jak sie Spiewa tekst,
to trzeba wiedzie¢, o czym on jest, poniewaz, jak powiedziatem
wczesniej, jesli ktos jest na estradzie, na scenie teatralnej, musi
tym tekstem zainteresowac odbiorce, bo opowiada jakas historie.
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HW: Ale muzyka wychowuje, ksztatci...?

AZ: Muzyka, by¢ moze, jest takim tworem, ktéry potrafi bar-
dzo intensywnie zagarngC cztowieka. W zwigzku z tym, czto-
wiek jest w stanie, przezywajgc i trwajgc w mitosci do muzyki,
pozby¢ sie réznych negatywnych cech. Sama w sobie nie jest
szkodliwa, i dlatego bliskie bycie z muzyka powoduje, ze czto-
wiek staje sie dobry, bo jezeli muzyka jest dobra, to i ja staje sie
dobry. Tak mysle.

HW: Czy to dobro przekazuje Pan swoim studentom? Dobrg
muzyke?

AZ: Pokazuje im, co jest dobre. Czasem, ale na szczeScie rzad-
ko, dochodzi do jakiej$ rozmowy, ze proponuje, by zrezygnowac
z takiego czy innego utworu, bo jest miafki, niewiele oddaje.

HW: Do stuchania, czy do interpretac;ji?

AZ: Do interpretacji, a tym samym i do stuchania, bo jezeli sie
nie da zinterpretowacd interesujgco, to i stucha¢ nie ma czego.
Ale rzadko. Natomiast zawsze prébujemy znalez¢ cos cieka-
wego. Na szczescie utwordéw do dyspozycji mamy duzo, mamy
w czym przebieracC i nie ma ztym wiekszego ktopotu. Waz-
ne jest, by osoba, ktéra ma zasSpiewac, chciata by¢ cztowie-
kiem przemawiajgcym do innych, zeby potrafita skupi¢ na so-
bie uwage.

HW: Méwi sie o ,erze Rubika”. Prosze powiedziec, co Pan o tym
mysli, wszakze przeciez muzyk, z wyksztatcenia wiolonczelista?

AZ: Stuchatem pierwszego utworu kilka miesiecy temu — Ora-
torium Swietokrzyskie — i bardzo pozytywnie to przezytem. Po-
tem styszatem jeszcze kilka innych kompozyciji, ktore wydawa-
ty mi sie dos¢ podobne, to znaczy moze to nic ztego, bo jak sie
stucha Mozarta, to tez sie wydaje wszystko podobne do siebie.
W koncu to gamy, pasaze i odpowiednio wykorzystane, robig
utwor. U Rubika jest tak samo, ze on ma te same brzmienia, te
same uktady harmoniczne. Mozna to nazwac jego stylem. Ale
jednak chyba za mato rézne sg same pomysty muzyczne.

Horyzonty Wychowania-9
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HW: Czym mozna nazwac utwory Rubika? Chyba przeciez nie
oratorium?

AZ: Dlaczego nie oratorium? Co znaczy stowo ,oratorium”?
To jest chyba stowno — muzyczny utwér, prawda? Wiec to jest
utwor stowno — muzyczny. Zarzucono mu, ze ludzie, ktoérzy go
stuchaja, uwazajg, ze stuchajg wielkiej muzyki, muzyki powaz-
nej, a w gruncie rzeczy jest to niepowazna muzyka. Ale, byc¢
moze, jest to jakis sposob, by wtasnie ukierunkowac ludzi. Na
razie stuchajg Rubika, ale moze potem bedg stuchaé Handla.
Ja nie jestem cztowiekiem, ktéry miatby wykreslaé go z literatu-
ry w kazdym razie. Nie robi z catg pewnoscig krzywdy zadnemu
fanowi o chtonnym sercu.

HW: Ma Pan w planie napisanie utworu o sw. Andrzeju Boboli.
Dlaczego akurat ten Swiety?

AZ: Bo taki zapomniany jakis, mato popularny, mato sie méwi
o nim. A poza tym, to moj patron.

HW: Lubi Pan muzyke chéralng?

AZ: O, tak! Chory bardzo lubie. Wielkie brzmienia, zwtaszcza
chor z orkiestra.

HW: Jak powinna brzmie¢ Pana muzyka wykonywana przez
chér?

AZ: Powinna brzmieé¢, jak orkiestra. Chciatbym, aby chor wyko-
nywat trudne przebiegi harmonicznie i agonicznie. Najchetniej
widziatbym trzy chéry, moze cztery, ktére mogtyby zastgpic or-
kiestre. Marzytbym o czyms takim, zeby nie byto instrumentéw,
tylko spiewaliby sami ludzie. Kilka planéw, taka masa ludzkiego
hatasu, ale utemperowana i zharmonizowana.

HW: Co trzeba zrobi¢, by zaspiewaé muzyke Andrzeja Zary-
ckiego? Przynie$¢ dobry wiersz?

AZ: To zalezy wtasnie, dla kogo. Czy dobry wiersz? Tak. Moze sie
tak zdarzyc, ze dobry wiersz nie bedzie tatwy w pracy i wtedy pew-
nie nie napisze nic. Sg takie wiersze, do ktérych nie da sie napi-
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sa¢ muzyki, mimo, ze sg Swietne, Wygodne sg na pewno te, ktore
z zatozenia sg pisane, by pisa¢ do nich muzyke, bo sg np. rytmicz-
ne i wiasciwie teoretycznie przeszkdd nie ma. Byle miat w sobie
cos, co pozwoli na wsaczenie go w gtgb tworczego ducha.

HW: W jaki sposéb musi odnosic¢ sie do utworu... Spiewa¢ artysta?

AZ: Po pierwsze — nie zmienia¢ utworu. Nie znosze jak kto$ zmie-
nia mi nuty lub harmonie wedtug wiasnej potrzeby. Jesli takg ma,
to niech sam sobie napisze utwér. Po drugie — jak juz powiedzia-
tem, musi by¢ opowiedziany w sposoéb interesujgcy. Po prostu,
utwor musi by¢ zinterpretowany czytelnie, no$nie i inteligentnie.

HW: Lubi Pan Spiewac?

AZ: Nie, nie Spiewam. Nie lubie. Lubie grac, to znaczy lubitem,
bo teraz juz nie gram, ale kiedy$ to byta moja wielka pasja.
Ale lubie pisac, do tej pory, aczkolwiek juz oczy mi wysiadaja.
Gdyby nie to, pisatbym wiecej, moze nie wiadomo po co az tak
duzo, bo juz napisatem sporo, ale bytoby tatwiej. Teraz jest taka
moda i potrzeba, by pisa¢ przy pomocy komputera i sie wga-
piam w ten monitor od rana do wieczora i wieczorem juz nic nie
widze, tylko z6ite plamy.

HW: W kawiarni nadal panuje cisza i chyba takiej ciszy nam
potrzeba...

AZ: Tak! Ciszy potrzebuje w zyciu, ale czasem i muzyka potrzebu-
je ciszy. Pamietam: kiedys Ewa $piewata Pejzaz, ktory trwa ponad
pietnascie minut. Od poczatku, stopniowo buduje sie ekspresja...
do forte, fortissimo... potem napiecie stopniowo opada i konczy sie
catkowitym wyciszeniem. Wiec... prosze sobie wyobrazic¢, utwor
sie skonczyt i jest cicho, i nikt nie bije braw... dtugo nic zupetnie, jak
gdyby nikt nie wiedziat, jak zburzyc te cisze, bo ona nastgpita tak
logicznie i tak byta potrzebna w tym momencie. Pejzaz jest takim
przyktadem utworow, ktére majg dodatkowa, emocjonalng kulmi-
nacje po zakonczeniu. To sg takie bardzo dziwne rzeczy.

HW: Dziekuje bardzo.

Rozmowe przeprowadzita Matgorzata Gawor
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Andrzej Zarycki, kompozytor, pianista, pedagog; urodzony 7 maja
1941 roku w Zakopanem, syn Wtadystawa i Pelagii z domu Pawin-
ska; dzieci: Katarzyna, Bartosz, Julia, Maria, Stanistaw. Wyksztat-
cenie: Szkofa Podstawowa w Zakopanem; Liceum Muzyczne
w Krakowie; Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w Krakowie,
wydziat kompozycji pod kierunkiem Lucjana Kaszyckiego 1970.
Debiut w , Teatrzyku Piosenki Hefajstos” przy Uniwersytecie Jagiel-
loriskim w Krakowie 1961-1964. W latach 1964-1966 w USA. Kie-
rownik zespotu muzycznego Ewy Demarczyk 1966-1986. Cztonek
kabaretu ,Piwnica pod Baranami” w Krakowie od 1966, kierow-
nik muzyczny Teatru Dramatycznego w Opolu i Teatru Groteska
w Krakowie; pedagog w Panstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia
w Krakowie od 1995. Kompozytor wielu piosenek, miedzy inny-
mi: Pies$ni nad Pies$niami, Dziwnie cztowiekowi w Chicago, Balla-
da o cudownych narodzinach Bolestawa Krzywoustego, Cyganka,
Z wierszy do Bfoka, Skrzypek Hercowicz, Na moscie w Awinion,
Donna Anna, Zmory wiosenne, Zbyt mtodam by wyjs¢ za maz. Au-
tor muzyki do ok. 250 spektakli teatralnych i telewizyjnych, miedzy
innymi muzycznych: Farfurka Krélowej Bony, Jan Kiepura — oprac.,
Przewodnik po Krakowie, Achmatowa, Ksiega Raju, Zielona ges,
Anna Karenina, oratorium Zestani — (libretto Wactaw Panek), oraz
cyklu pie$ni do utwordéw poetyckich Ewy Lipskiej (ptyta CD Ser-
ca na rowerach), do tekstow Agnieszki Osieckiej (ptyta CD Zywa
woda), do wierszy Jozefa Barana, Elzbiety Kuryto (ptyta CD An-
drzej Stabiak — ChodZzmy w tango), a takze cyklu piesni do recitalu
Beaty Paluch. Opracowat zestaw koled polskich dla Jacka Wéjci-
ckiego (CD). Skomponowat pieéni solowe dla wielu wykonawcéw
(ok. 300), takze w oryginalnym brzmieniu do wierszy poetdéw: hi-
szpanskich, kubanskich, angielskich, niemieckich, francuskich i ro-
syjskich, ktére Spiewata w swoich recitalach miedzy innymi Ewa
Demarczyk. Autor muzyki do wielu filméw miedzy innymi: Akto-
rzy prowincjonalni Agnieszki Holland, Ucieczka z miejsc ukocha-
nych Juliana Dziedziny. Laureat: Festiwalu Piosenki Studenckiej
1964, Il nagrody na Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opo-
lu 1977, Opolskich Konfrontacji Teatralnych 1987, 1988, 1989. Od-
znaczenia: Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, Brgzowy
Krzyz Zastugi, odznaka ,Zastuzony Opolszczyznie”, Srebrny Me-
dal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, odznaka ,Zastuzony Dziatacz
Kultury”, odznaka ,Za prace spoteczng dla miasta Krakowa”. ,Ztoty
Laur za Mistrzostwo w Sztuce za rok 2006”, Statuetke — ,Kompo-
zytor roku 2007”. Miejsce zamieszkania: Krakdw, od 1999 Szczodr-
kowice k. Skaty.



