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Kiedy blisko ¢wier¢ wieku temu, konczac studia na Akademii
Sztuk Pieknych szukatem sensu tworczosci artystycznej, w mo-
je rece wpadt stary, z 1964 roku, numer miesiecznika ,Znak”,
w ktérym byt krétki List do artystow papieza Pawta V.

Koécioét potrzebuje was. Nasza postuga wymaga waszej wspot-
pracy, bo, jak wiecie, polega ona na gtoszeniu i przyblizaniu
umystom i sercom $wiata ducha, Swiata tego, co niewidzialne
i czego nie mozna nazwac¢. Wy umiecie znalez¢ formy przy-
stepne i zrozumiate dla rzeczy niewidzialnych — to wasz zawod
i wasze powotanie. Wasza sztuka polega wtasnie na porywaniu
skarbow ze swiata ducha i przyodziewaniu ich w stowa, bar-
wy, formy — w dostepnosc¢ dla ludzi. | to nie taka, o jakg ubie-
ga sie nauczyciel logiki czy matematyki. (...) Wy macie jeszcze
ten przywilej, ze mozecie w samym akcie, w ktorym czynicie
Swiat ducha przystepnym i zrozumiatym, zachowac jego niewy-
stowionosc, jego transcendencije, jego tajemnice oraz koniecz-
no$¢ dochodzenia do niego z fatwoscig i rownocze$nie z wy-
sitkiem. Jesli zabraknie nam waszej pomocy, nasza postuga
stanie sie jgkaniem i czyms$ niepewnym .

Odkrycie tych stébw zbiegto sie dla mnie z okresem stanu
wojennego, kiedy to razem z innymi artystami organizowali$my
ruch kultury niezaleznej, ktéra szybko znalazta wsparcie ze
strony Kosciota. Ta dziwna, niemajgcg precedensu we wspot-
czesnej sztuce, swoista komunia tworcéw z Kosciotem trwa-
ta blisko osiem lat i nie sprowadzata sie tylko do korzystania
z rozpietego przez ksiezy ,parasola”, dajgcego pewien rodzaj
bezpieczenstwa i miejsca alternatywne wobec instytucji oficjal-

" Fragmenty przemoéwienia papieza Pawla VI do artystow wygtoszone-
go w kaplicy sykstynhskiej oraz zamieszczonego w ,L’Osservatore Romano”
z10.05.1964 r., ,Znak” nr 126, s. 1425. 1 79
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nych, przez nas bojkotowanych, tak jak i cata polityka kultural-
na komunistycznych wiadz.

Pamietam setki wystaw i prezentowanych na nich dziet,
w ktorych to akcenty polityczno-spoteczne mieszaty sie lub
znajdywaty wyraz w obfitej tematyce i ikonografii religijnej. Byto
tez wowczas organizowanych wiele sesji i spotkan dyskusyj-
nych, gdzie zarbwno te powyzej przytoczone stowa Pawia IV,
jak iinne rownie istotne wystgpienia papiezy, w szczegolno-
Sci Jana Pawia Il, stawaly sie kanwg refleksji i wyktadow. By-
najmniej, jak mogtby ktos postronny sgdzi¢ o dziatalnosci opo-
zycyjnej, spotykajgc sie woéwczas nie zastanawialiSmy sie, jak
obrazem ,dokopac” wiadzy, lecz zauwazalismy religijny wymiar
sztuki. ZastanawialiSmy sie, co takiego jest w fenomenie dzieta
sztuki (zwtaszcza w tej najwyzszych lotow), ze pozwala, choéby
na moment, transcendowac nasze ziemskie uwarunkowania.

Nad naszg tworczoscig i mysleniem cigzyt duch romanty-
zmu. Pragneli$my spirytualizacji formy naszych dziet. Powta-
rzalismy za Heglem, ze ,w sztuce cztowiek spotyka sam siebie,
duch ducha” i za Schellingiem: ,Dzietem sztuki nie jest nic, co
bezposrednio lub przynajmniej w odbiciu nie przedstawia cze-
go$ nieskonczonego”?2. Otwiera ono przed nami ,najSwietsze
sanktuarium, gdzie w wiecznym i pierwotnym zespoleniu jak-
by jednym ptomieniem goreje to, co w przyrodzie i historii ule-
gto rozdzieleniu, a co w zyciu i dziataniu podobnie zresztg jak
w mys$leniu samemu sobie wiecznie musi sie wymykac”3.

Dzisiaj z perspektywy doswiadczen sztuki ostatnich kilkuna-
stu lat takie my$lenie wydaje sie anachroniczne. O dziele nie
mowi sie w kategoriach duchowych, a tym bardziej nie ujmuje
sie jego w kontekscie religijinym. Nawet popularny w kulturze
zachodu ostatnich kilku dekad nurt New Age zszedt na mar-
gines, interesujgc co najwyzej dorastajgcg mtodziez lub pod-
starzatych hipisow. Obecnie w mediach i na wystawienniczych
salonach panuje sztuka krytyczna, manifestujgca niezgode na
istniejgcg rzeczywistos¢ spoteczno-polityczng. Komentujac jg
swymi dziataniami, artySci ci pragng wywotywac dyskusje spo-
teczne, w ktorych gtownym przeciwnikiem sg tradycyjne struk-
tury spoteczne z wyznawanymi tam wartoSciami i stereotypami,

2 F. Schelling, System idealizmu transcendentalnego, Warszawa 1970,
s. 366.

3 Tamze, s. 367.
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a wsrdd nich Kosciot majacy, jak twierdzg, wyjgtkowo opre-
sywny charakter wobec ludzkiej wolnosci. W sztuce krytycz-
nej oczywiscie nie ma miejsca na spirytualizm, a powstate tu
obiekty nie sg formg dla ducha, lecz pustymi znakami nierzad-
ko agresywnych manifestacji, wypetnianych co najwyzej ideolo-
gicznymi tresciami.

Czy to jest prawdziwa rzeczywistoS¢ sztuki i diagnoza drogi,
ktorg bedzie ona podgzac¢ w tym nowym stuleciu? W ostatnich
latach, wsr6d mtodych tworcdw coraz czesciej zauwazy¢ moz-
na powr6t do malarstwa i obrazowania, ale czy jest tam miej-
sce na jakgkolwiek duchowosc¢? Czy zmieni sie jezyk, ktorym
opisuje sie dzisiaj sztuke najnowszg i zamiast pojec: strategia,
marketingowa skutecznosc artystow pojawi sie na powrot, wy-
rzucona jako politycznie niepoprawna, idea piekna?

Pewne nadzieje budzi¢ moga liczne reakcje wielu wybitnych
twércow na List do artystow z 1999 roku papieza Jana Pawta
Il i gorgca dyskusja nad sztuka, ktérg on wywotat. Co ciekawe,
zaréwno papiez w swym przestaniu, jak i komentujgcy go arty-
Sci mowili o sztuce tym samym jezykiem o romantycznej pro-
weniencji. Czyzby tylko tak méwigc, bez doraznej koniunktu-
ralno-medialnej blagi czy ideologicznej pozy, jesteSmy w stanie
dotkngc to, co w doswiadczeniu tworczosci jest najistotniejsze?
Positkujgc sie refleksjg Jana Pawta Il, sprébujmy pochyli¢ sie
nad fenomenem tworczosci artystycznej (w szczegdélnosci nad
malarstwem), by méc odpowiedzie¢ sobie na pytanie o warun-
ki, ktore powinno spei¢ dzieto, by nie byé formg pusta, lecz
naczyniem dla Ducha.

W liscie Jana Pawta Il do artystéw przede wszystkim ude-
rza otwarcie papieza na wszelkg autentyczng sztuke, i to nieko-
niecznie religijng, widzac w niej, podobnie jak Pawet IV, narze-
dzie pomocne w odstanianiu tajemnic wiary.

Jak jednak wiecie, Kosciét nadal zywi bardzo wysokie uznanie
dla sztuki jako takiej. Sztuka, bowiem, jezeli jest autentyczna,
cho¢ niekoniecznie wyraza sie w formach typowo religijnych,
zachowuje wiez wewnetrznego pokrewienstwa ze Swiatem wia-
ry, tak ze nawet w sytuacji gtebokiego roztamu miedzy kultu-
rg a Kosciotem wtasnie sztuka pozostaje swego rodzaju po-
mostem prowadzgcym do doswiadczenia religijnego. Jako
poszukiwanie prawdy, owoc wyobrazni wykraczajgcej poza co-
dziennoéé, sztuka jest ze swej natury swoistym wezwaniem do
otwarcia sie na Tajemnice. Nawet woéwczas, gdy artysta zanu-
rza sie w najmroczniejszych otchtaniach duszy lub opisuje naj-
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bardziej wstrzgsajgce przejawy zia, staje sie w pewien sposob
wyrazicielem powszechnego oczekiwania na odkupienie *.

Zauwazmy, ze w swoim liscie Papiez kilkakrotnie uzywa po-
jecia ,sztuka autentyczna”, ktore nie jest warunkowane religij-
noscig artysty ani tez takgz trescig dzieta, a mimo to stanowi
wyznacznik tworczosci otwierajgcej na dziatanie Ducha. Auten-
tycznos¢ zdaje sie by¢ jedynym warunkiem koniecznym do roz-
poczecia mozna waloryzacji sztuki bez wzgledu na to, jak dale-
ko sciezki, po ktorych podaza artysta, oddality sie od Kosciota,
gdyz

kazda autentyczna forma sztuki jest swoistg drogg dostepu do
gtebszej rzeczywistosci cztowieka i Swiata. Tym samym stanowi
tez bardzo trafne wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktorej
ludzkie doswiadczenie znajduje najpetniejszg interpretacje. (...)
Kazde autentyczne natchnienie zawiera jednak w sobie jakby
$lad owego ,tchnienia”, ktorym Duch Stwércy przenikat dzieto
stworzenia od poczatku. Przekraczajgc tajemnicze prawa, ktore
rzadzg wszechswiatem, Boskie tchnienie Ducha Stwércy spo-
tyka sie z geniuszem cztowieka i rozbudza jego zdolnosci twor-
cze. Nawigzuje z nim fgczno$¢ przez swego rodzaju objawienie
wewnetrzne, ktére zawiera w sobie wskazanie dobra i piekna
oraz budzi w cztowieku moce umystu i serca, przez co uzdal-
nia go do powziecia jakiejs idei i do nadania jej formy w dzie-
le sztuki. Stusznie méwi sie wtedy — choc tylko przez analogie
— 0 ,dziataniu taski”, poniewaz cztowiek ma tu mozliwo$¢ do-
$wiadczenia w jakiejs mierze Absolutu, ktéry go przerasta®.

Artysta mysli poprzez formy, poprzez symbole niedyskursyw-
ne. Sg nimi linia, plama barwna, materia farby, ich wzajemne re-
lacje i napiecia. Wystepujg one obok elementow narracyjnych
i tematu. Ale przedmioty przedstawiane i zwigzki narracyjno-te-
matyczne nie sg symbolami artystycznymi dopoki nie pojawig sie
jako formy ,dZzwieczgce” linig, barwa, materig, dopoki nie stang
sie jakosciami plastycznymi wspotbudujgcymi dzieto. Wtedy to
mozliwe jest spotkanie artysty, tego, co chce on wyrazi¢ z forma,
ktora te jego zamierzenia w obrazie czy rzezbie ma udzwigngc.

Malarz czy rzezbiarz dgzy do urzeczywistnienia swojej idei
w materialnym przedmiocie, dlatego w jego przestrzeni twor-
czej obecna jest materia, w niej mysli, ona jest noSnikiem praw-

4 Jan Pawet Il, List do artystéw, 1999.

5 Tamze.
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dy. Nic wiec dziwnego, ze wielcy mistrzowie, obok warstwy
obrazowania olbrzymig role przywigzywali do warstwy struktury
materii, w niej bowiem mogto doj$¢ do zaktamania catego prze-
kazu. Dzisiaj coraz czesciej zbywa sie te tak istotng przeciez
czeS¢ artystycznego doswiadczenia. W pogoni za tak zwanymi
nowymi srodkami wyrazu neguje sie obraz jako pewnego ro-
dzaju specyficzng malature albo pozwala sie, by ptétno obrazu
w swej materialnej strukturze na przykfad przypominato cerate
kuchenng, a ,patynowany” gips udawat rzezbe w brazie.

Kryzys sztuki czesto sprowadzamy do kryzysu obrazowa-
nia, na piedestale stawiamy konceptualizm — czysty, nieska-
zony materig akt tworczy — nie dostrzegajgc, ze kryzys zaczy-
na sie juz w zaktamaniu myslenia tworczego poprzez materie,
ktora jest nieodtgczng czescig tego procesu. Tworzenie polega
na wejsciu w przestrzen walorow plastycznych, w ktérej arty-
sta wypowiada ,Ty” do formy dosSwiadczanej jako co$ mu da-
nego i zadanego. Od tego, jak odpowie, jak temu stuzy zale-
zy prawdziwos$¢ dzieta, a przede wszystkim autentycznosc¢ jego
egzystencji. Prawdziwy odbior sztuki polega rowniez na wej-
Sciu w przestrzen artystyczng dzieta. Jego kontemplacje. Trze-
ba wej$¢ naiwnie nieostonietym zadng tarczg werbalizacji. Tyl-
ko wtedy mozna do$wiadczy¢ wspdtbrzmienia w jego harmonii.
Tylko wtedy staje sie ono obecnoscig twarzg w twarz.

Sztuka oczyszcza, oczyszczenie to dane jest nam poprzez
doswiadczenie jakby podniesienia do poziomu wyzszych war-
tosci, w przestrzen aksjologiczng. Gdzie tozsamo dane nam sg
piekno, dobro i prawda. W terminologii religioznawcéw z profa-
num wkraczamy w przestrzen sacrum.

Wejscie artysty w przestrzen artystyczng jest przekrocze-
niem pewnego progu. Jak zauwazajg fenomenolodzy reli-
gii, prog jest granicg sakralng, ktérej przystuguje szczegodlna
moc. O takim progu mozemy moéwic, gdy wyczuwamy pewna,
na poty rytualng, granice przestrzeni sztuki, ktéra staje wobec,
lub naprzeciw, doswiadczenia potocznego egzystenciji. Z jednej
strony kondensuje ona moc, ktérej istote stanowi jej organicz-
na jednos$¢ i petnia, z drugiej odgradza przestrzen tworczg od
mocy znajdujgcych sie na zewnatrz, od chaosu. Artysta intui-
cyjnie wyczuwa granice swojej przestrzeni artystycznej. Prze-
strzen ta stanowi jego ,rame estetyczng’.

Jak widzimy, przestrzen artystyczna jest przestrzenig egzy-
stencji artysty jako tworcy i ona implikuje przestrzen powstatego
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w niej dzieta. Nie ma sztuki aestetycznej. Zawsze jest w jakiej$
estetyce, gdyz powstata w okreSlonej przestrzeni artystycz-
nej, na przyktad ramg estetyczng sztuki dgzacej do destrukciji
przedmiotu artystycznego bedzie niedyskursywna relacja mie-
dzy owym zapisem przedmiotowym a ekspresjg doswiadczenia
takiej, a nie innej egzystenciji jego tworcy.

Sg jednak przedmioty, ktére roszczg sobie pretensje do mia-
na dzieta sztuki. Wytwory, te nie wyrazajg nic poza sobg, sg
albo przetadowane literackg trescig, albo ,puste”. Spotykamy
sie z tym w sztuce publicystycznej lub w sztuce dekoracyijnej.
Nie jest to jednak reguta, gdyz mamy prawdziwe dzieta w jed-
nej jak iw drugiej z wyzej wymienionych sztuk. Charaktery-
zujgc wytwor sztuki, F. Schelling napisat: ,Kazde (prawdziwe
dzieto sztuki) jak gdyby mieszczgc w sobie nieskonczonos¢ za-
mierzen, dopuszcza nieskonczong liczbe wyktadni, przy czym
nie sposob orzec, czy ta nieskonczonos¢ zamierzen pochodzi
od artysty, czy moze przystuguje jedynie samemu dzietu. Na-
tomiast w wytworze, ktéry tylko symuluje cechy dzieta sztuki,
zamierzenia i reguty sg uderzajgco widoczne, i wydaje sie tak
ograniczone i ciasne, ze wytwor nie jest niczym wiecej, jak tylko
wiernym odbiciem $wiadomej aktywnosci artysty i z tej raciji sta-
nowigcy przedmiot wytgcznie refleksji nie zas ogladu, ktéry znaj-
duje przyjemnosc, zagtebiajgc sie w swym przedmiocie i osta-
tecznie zaspokoi¢ sie moze tylko tym, co nieskonczone”®.

Dzieta puste lub przegadane powstajg w przestrzeni przed-
miotowej, gdzie cztowiek nie doswiadcza spotkania, gdyz nie
zaryzykowat, nie stangt dostatecznie nagi, a caty wysitek skie-
rowat na odgradzanie sie przedmiotami. Jego jezyk nie wyraza
zadnej tajemnicy. Dla takiego artysty linia, plama barwna, mate-
ria malarska nie ma waloréw sensualnych ani charakteru sym-
bolicznego. Sg mu one potrzebne jedynie, by imitowa¢ wtasci-
wosciami przedmiotdéw. Dlatego formy, ktérymi sie postuguje, sg
znakami pustymi. One nie dzwieczg i nie powodujg w nas rezo-
nansu. Wytwory takie nie tworzg podmiotowej przestrzeni dzieta
sztuki. Wyrazajg tylko siebie, a odbidr ich sprowadza sie do ich
czytania. Bezdzwiecznym znakiem pustym moze by¢ zarowno
namalowana twarz w portrecie, jak i czarny kwadrat w obrazie
abstrakcyjnym. Nie tyle istotne jest to, co sie maluje, lecz naile
autentycznie weszto sie w to spotkanie, gdyz ,dziefo nie toleru-

6 F. Schelling, System idealizmu transcendentalnego, dz. cyt., s. 357-358.
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je (...) abym odpoczywat wtargngwszy w Swiat Tego”’. Zakita-
manie postawy zawsze uwidacznia sie w wypowiedzi.
Powyzszy wywod mogtby sugerowac, ze bycie artystg wy-
maga wyjatkowo gtebokiej postawy moralnej. Ale napotykamy
tu na paradoks tkwigcy niejako w naturze tworcy. Powotany ja-
koby do zycia wzniostego, obcujgcy z Tajemnica, jednoczes$nie
ofiarowuje to wszystko na oftarzu formy. Henri Bremond pisze:

Poeta to jakby potowa Swietego: najdoskonalsza wrazliwosé
duchowa, a przy tym najbardziej folgujgce sobie sumienie. Ge-
niusz nadaje im jaka$ niby $wietoS¢ niezalezng od wszelkiej
cnoty 8.

Paradoks jest tym wiekszy, ze choC przezycie twérczego na-
tchnienia dgzy do tego, by sta¢ sie modlitwg, jednak nig nie
jest. Ale staje sie nig bez trudu dla odbiorcy kontemplujgcego
dzieto sztuki. ,Modlitwa co nie modli sie sama, a ktora kaze sie
modli¢”®.

Wielkie — w sensie artystycznym — dzieta zdolne sg ro-
dzi¢ modlitwe, a ich wielkoS¢ mierzy sie poruszeniami duszy.
Artysta nie potrafi modli¢ sie czysto. Na spotkanie przychodzi
w ,okularach” formy. Jego odczuwanie Swiata nie jest bezpo-
$rednie. Odbiera tad czy chaos jako tad lub chaos relacji for-
malnych. Dramat drugiego cztowieka bywa dla niego harmo-
nig barw, linii, ich wzajemnymi napieciami. On chce ztego
stworzy¢ dzieto sztuki. Jest to zapewne postawa pewnego dy-
stansu. Ale — paradoksalnie — jest to rowniez postawa petnego
wspotodczuwania, poniewaz dramat, ktéry mu sie jawi na przy-
ktad w spotkaniu z cierpigcym, jest jego najwiekszym drama-
tem. Dramatem tym dla kazdego artysty jest jego twérczosc.

Kazdy artysta intensywnie doswiadcza pewnej transcenden-
cji. Artysta ma swego Boga, ktory rozkazuje i ktéremu stuzy. Nie
jest to Bog religii i etyki (cho¢ u niektdrych twércéw nim bywa).
Jest to przede wszystkim (jakby go nazwali romantycy) Abso-
lut Sztuki, w Jego przestrzeni odbywa sie tworzenie. Jest to dla
artysty doswiadczenie pierwotne. Dlatego autentycznosc zycia

” M. Buber, Sfowa — zasady, ,Znak” nr 237 (1974), s. 295.

8 H. Bremond, Poeta i mistyk, w: Antologia wspdtczesnej estetyki francu-
skiej, Warszawa 1980, s. 77.

® Tamze, s. 80.
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artysty jako artysty nie mierzy sie w kategoriach moralnych. Ar-
tysta zyjacy nieetycznie moze tworzy¢ niezaktamane, prawdzi-
wie wielkie dzieta. Jest to catkowicie inna ptaszczyzna powin-
nosci. Twoérca jest w relacji powinnosciowej jedynie do Absolutu
Sztuki. Dlatego tez dzieto artystycznie dobre jest prawdziwe,
a jako dobre i prawdziwe jest piekne.

Jednak programowe stawianie sobie nieetycznosci jako plat-
formy, z ktérej ma wyrosng¢ sztuka, jest zaktamaniem, gdyz negu-
jac — mechanizmem resentymentu potwierdza sie, ze jest sie w tej
etycznej relacji. Szukanie dodatkowych podniet, budowanie so-
bie tragicznego zyciorysu jest tylko przykrywka, ktdra nie pozwa-
la ustysze¢ prawdziwego dramatu egzystencji, jakim jest petne
wewnetrznych sprzecznosci bycie twoérca. Sprzecznosci godzg-
cej w to, co w nim ostateczne, w same korzenie jego egzystencji.
Wszak artysci sg ,naznaczeni cierpieniem przez Boga” '°.

Swiat jawi sie cztowiekowi peten przeciwienstw i sprzeczno-
Sci. W sobie samym dostrzega ich najwiecej, czuje sie rozdarty
i oderwany. Jest on ciggle niezadowolony ze swej obecnej sytu-
acji. Dgzenie do doskonatosci w petni charakteryzuje caty twor-
czy wysitek cztowieka. By¢ moze wiasnie sztuka jest wyrazem
tesknoty za rajem utraconym i nostalgii za stanem paradoksal-
nym, w ktérym sprzecznosci istniejg, nie Scierajgc sie, a wielo-
rakosci sktadajg sie na aspekty tajemniczej jedni.

Artysta, sam bedgc wewnetrznie rozdarty, rzucony w swiat
peten sprzecznosci, niesie w sobie mit Androgyne. Nie moze
zaznac spokoju, gdyz nie jest sobg, gdyz nie jest u siebie. Wy-
obcowany miota sie we witasnej niemoznosci. Energia jego wyta-
dowuje sie w tworzeniu konstrukcji, ktére sg zimne i puste.

On wprawdzie widzi Swiatto, ale jest ono bielg, nie posiada bar-
wy. ,Biaty kolor” stanowi jedynie oznaczenie Swiatta jako takie-
go, jest czysto analitycznym podkresleniem jego wartosci. Jest
on Swiattem, Bogiem, petnig, nie ma w nim zadnego ukierunko-
wania. Nie ma w nim zadnych stabos$ci, zadnej ograniczono$ci.
Tylko bowiem ograniczenie, ostabienie skrepowanie, rozrze-
dzenie czystej energii Swiatta obcg jej biernoscig moze sprawic,
ze Swiatto nie bedzie po prostu $wiattem, nie bedzie samym
sobg, lecz czyms$ jednokierunkowym, nachylanym w te lub inng
strone, w strone takiego lub innego koloru ™.

© F. Schelling, System idealizmu transcendentalnego, dz. cyt., s. 357-354.

" P. Florenski, Znaki niebieskie, w: lkonostas, Warszawa 1982, s. 167.
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Artysta widzi petnie, ale przepas¢ miedzy nim, a jej ol$nie-
wajgcq bielg jest nie do pokonania, czesto jawi sie¢ mu ona jako
nicos¢, a wysitki jego czyni bezsensownymi. Ale czasem na wo-
tanie artysty zjawia sie Sofia, 6w metafizyczny pyt, owa ma-
teria stanowigca os$rodek, nadajgcy Swiattu kolor. Ona, bierny
zenski pierwiastek, Wieczna Kobiecosc, nie jest ,sama Boskim
Swiattem, nie jest sama Boskoscig, nie jest rowniez tym, co po-
wszechnie nazywamy materig, nie jest tez zwykltg inercjg ma-
terii, nie stanowi tez czegos$, co nie przepuszcza Swiatta. Ona
znajduje sie wiasnie na idealnej granicy miedzy Boskg ener-
gig a biernoscig materii. Jest w rownym stopniu Bogiem, co nie-
-Bogiem, w robwnym stopniu materig, co niematerig” '?, to przy
jej obecnosci tworzy sie przestrzen artystyczna, w ktorej for-
my dzwieczg rytmem barw, linii, Swiatta, malarska materig. To
w niej artysta czuje sens i site, by podjg¢ budowe domu. Do-
mem tym dla artysty jest dzieto sztuki, w ktérym twérca sie za-
domowi. Z niego czerpie swojg tozsamos$¢é. Ono ma stanowic
jego siedzibe. Zbudowanie nowej siedziby jest poniekad row-
noznaczne z nowym poczatkiem, z nowym zyciem. Jest to po-
stawienie fundamentu pod nowy, integralny Swiat. Przestrzen
dzieta sztuki jest przestrzenig androgynicznej jedni.

Ale wszelka tworczo$¢ rodzi sie z doznania wewnetrznej
sprzecznosci. Perspektywa zadomowienia zawiera niebezpie-
czenstwo spokoju i pranieokreslonosci. Tworca z jednej strony
pragnie stworzy¢ dom, byC u siebie i w sobie, z drugiej stro-
ny — obezwtadnia go lek przed utratg wtasnej ,tozsamosci”
I ,samozatraceniem”. Dlatego tez neguje swoje dzieto, opusz-
cza dom ipodejmuje trud nowej budowy. Sprzymierzencem
sztuki staje sie Szatan — waz, ktoéry w raju méwi Ewie, ze po
spozyciu zakazanych owocow ,otworzg sie wam oczy i bedzie-
cie jak Bdg, znajacy dobro i zto” (Rdz 3, 5). Zauwazmy, ze po-
kusa diabta nie jest obietnicg jedni, petni szczescia czy nie-
Smiertelnoéci, gdyz one byly juz udziatem pierwszych rodzicéw
w ogrodzie Eden. Dlatego tez diabet nie kusi owocami zycia.
Jego pokusa obiecuje rownos$¢ z Bogiem, ,bedziecie jak Bog”,
a B6g obok swej androgynicznej petni jest przede wszystkim
tworca.

ArtyScie w jego tworczosci chodzi o stworzenie dzieta sztu-
ki, ale nie moze w nim zaznacC spokoju, gdyz chce by¢ nade

2 Tamze, s. 167.
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wszystko tworcg, chce by jego egzystencja byta tworcza. Prag-
nie nieustannie tworzyc.

Jest w tym paradoks: buduje dom, ale wtasnie on nie moze
w nim zamieszkac. Ciggle jest w drodze. Jest sobg, nie be-
dac u siebie. Spoczywa jedynie na progu. Jest peten niepoko-
ju i sprzecznosci. Doswiadczenie twérczosci jest potgczeniem
mistycznego zapoznania siebie w spotkaniu z Niewypowiedzia-
nym i jednoczesnie dystansu do Tego poprzez pryzmat jezyka
i warsztatu. Tak wiec tworczosc¢ rodzi sie z dosSwiadczenia eg-
zystencjalnego rozdarcia, bycia nie tu i nie teraz, a jednoczes-
nie z potrzeby petni i wolnosci. A przeciez by¢ wolnym to by¢
u siebie.

— SLOWA KLUCZOWE — ABSOLUT SZTUKI, SZTUKA AUTENTYCZ-
NA, PUSTE DZIELO

SUMMARY

T. Boruta, An Empty Form for the Spirit

In the article the Author attempts to answer the question
about the conditions which should be met by a work not to be
an empty form, but a cup for the Spirit. His reflections are based
mainly on John Paul II's Letter to Artists. The author, quoting
the pope, repeats after him that the only solution to the above
problem is every artist desiring that his art always be ,authen-
tic’. The authenticity of art is — for the Author — a lodestar lead-
ing the artist and providing him with access to deeper reality of
man and the world; not infrequently being introducing him ,in
the perspective of faith, in which human experience finds the
fullest interpretation”. The Author indicates that only in this way
can the Spirit of the Creator meet the genius of man and bring
out his creative abilities, which make that an empty form as-
sumes a new full expression and spiritual overtone. This fact is
compared by the Author — by analogy — to ,the activity of mercy”
of the Absolute on the creator.

The Author attempts to contrast the ,authenticity of art” per-
ceived in this way with the so-called new means of expression,
whose aim is not to make a work of art out of the matter, some-
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thing elevated and spiritual, but to create an empty form, which
in reality may — for instance — resemble a ,kitchen plastic table-
cloth” or ,patinated plaster pretending a sculpture in bronze”.

The Author sees the solution to the above problem in enter-
ing the so-called artistic space of the work, in crossing a certain
threshold, which simply constitutes a sacral borderline between
the empty and the elevated, spiritual in the work. It is believed
that every artist, as the one who intensely experiences certain
transcendence, should have his/her God — the Absolute of Art.
Only through experiencing this Transcendence, this Absolute
by an artist, does an empty form assume the status of the work
of art, since its greatness is then measured with the ,move-
ments of the soul”.

Tadeusz Borta, urodzony w 1957 roku, artysta, malarz, teore-
tyk sztuki i publicysta, doktor habilitowany, profesor Uniwersytetu
Rzeszowskiego. W latach 1984-85 wyktadowca ASP w Krakowie
i EAS w Warszawie (1998-2003), a od roku 2004 prowadzacy Pra-
cownie Malarstwa w Architekturze w ISP na Uniwersytecie Rze-
szowskim. W latach osiemdziesigtych organizator wystaw Ruchu
Kultury Niezaleznej, a w dziewiecdziesigtych (1990-92) — czio-
nek Rady Plastyki przy Ministrze Kultury i Sztuki. Autor licznych
obrazéw, prezentowanych na 51 wystawach indywidualnych i po-
nad 177 zbiorowych w galeriach w kraju i zagranicg. Laureat wie-
lu nagrod artystycznych. Autor ksigzek: Szkofa Patrzenia i O ma-
lowaniu duszy i ciata oraz tekstéw o sztuce publikowanych takze
w ,Tygodniku Powszechnym”, ,Znaku”, ,Res Publice Nowej”, ,,Zy-
ciu Duchowym”.



